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                    Чуйко  О.Д.
ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність дослідження. В сучасному глобалізованому світі під впливом потужного техногенного розвитку актуалізуються питання духовності локального середовища. Активізація вивчення танцювального фольклору пов’язана з якісним переродженням фольклорного напряму попередніх років у неофольклорний, який, в першу чергу, спонукає до розкриття самобутності світоуявлень, міфології, ритуальної і побутової сфери українського етносу, насиченого унікальними архетипними символами та образними смислами.

Різноманітні ракурси національно-пластичного мислення українців репрезентуються у регіональній та локальній специфіці етнічної хореографічної лексики. Вивчення історичного розвитку лексики танцю окремих регіонів України, узагальнення цього процесу з позицій сучасного розвитку історико-культурної, естетичної й мистецтвознавчої думки становить одну з головних дослідницьких проблем. Збагачення лексики є основним питанням еволюції хореографічного мистецтва, ключем до подальшого розвитку українського народного танцю, який, окрім створення «фольклорної аури», володіє унікальною здатністю у «згорнутому» вигляді втілювати національний образ світу в розмаїтті його регіональних нюансів.

Сучасна хореологія все більше зосереджується на накопиченні та систематизації регіональної інформації. Монографічні праці К. Балог, Д. Демківа, Б. Кокуленка, М.Полятикіна, В. Тітова розширюють межі наукового пошуку, охоплюючи матеріал танцювальних культур більшості регіонів країни. Зазначене повною мірою стосується народного хореографічного мистецтва Полісся, як невід’ємної частки національної культури, чимало зразків якого частково або цілком втрачені, тому важливим завданням є його відродження та популяризація.

Вагомий внесок у розвиток хореографічного мистецтва Поліського краю у другій половині ХХ ст. зробили І. Богдановський, В. Годовський, Л. Задорська, Ф.Земельська, О. Капустін, О. Козачук, А. Крикончук, В. Мавчур, Р. Малиновський, В.Марущак, М. Полятикін, В. Смирнов, Є. Шихман та ін., мистецька діяльність яких потребує певної систематизації. Незважаючи на досить помітні теоретичні розробки проблематики лексики народного танцю Полісся (І.Аксьонова, В. Верховинець, К. Василенко, В. Годовський, О. Капустін, В. Ковальчук, Н. Ковальчук і ін.), особливості танцювальної лексики регіону, зокрема, в аспекті їх виявлення, збереження й розвитку у Рівненському Поліссі ще не отримали належного висвітлення у вітчизняній науці. Вибір досліджуваної території зумовлений особливим статусом Рівненського Полісся як перехідної межі між Західним та Середнім (Центральним) Поліссям, що відзначається поліморфізмом етнокультурних явищ. Актуальність проблеми і недостатній рівень її дослідження зумовили вибір теми дисертації: «Український народний танець на Поліссі: регіональні особливості лексики».
Зв’язок дисертації з науковими програмами, планами, темами. Дисертаційна робота спрямована на виконання завдань, визначених у Законах України «Про освіту», «Про культуру», «Національній доктрині розвитку освіти України у ХХІ ст.», Національних програмах «Молодь України», «Діти України», «Культура. Просвітництво. Дозвілля», «Освіта: Україна ХХІ ст.», Державній цільовій програмі розвитку культури і мистецтва на період до 2017 р. Проблематика дисертації відповідає комплексній темі кафедри культурології і музеєзнавства Рівненського державного гуманітарного університету «Українська культура: історичний аспект» (реєстр Міністерства юстиції України № 01160006525 від 26.04.2016 р.) і Програмі науково-дослідної роботи «Дослідження фольклорних та мистецьких традицій Рівненської області», затвердженою Вченою радою РДГУ (Протокол № 12 від 12.12.1999 р.).

Об’єктом дослідження є народна танцювальна культура Поліського регіону України та сучасні культурні форми її збереження. 

Предмет дослідження – хореографічна лексика українських танців Рівненського Полісся.

Мета дослідження: визначити історико-еволюційні, образно-тематичні, структурно-функціональні особливості хореографічної лексики українського танцю Рівненського Поліського.
Відповідно до мети у дослідженні поставлено такі завдання:

- визначити стан заявленої проблеми в науковій літературі;

- з’ясувати джерела виникнення лексичної своєрідності українського народного танцю як форми існування провідних архетипних уявлень та художніх образів української хореографічної культури;

- виявити фактори становлення й розвитку стильових особливостей хореографічної лексики Поліського регіону в контексті єдності загальнонаціональних і регіональних історико-культурних традицій від найдавніших ритуально-обрядових до сучасних танцювальних форм;

- дослідити записи та матеріали фольклорно-етнографічних експедицій з Рівненського Полісся, визначити їх локальну своєрідність, проаналізувати морфологію й принципи координації локально-регіональних хореографічних рухів (основні, зв’язкові, прохідні рухи, їх поліфункціональність і характерні ознаки);

- проаналізувати культурно-мистецьку діяльність діючих колективів – ансамблів народного танцю Рівненського Полісся, визначити перспективні шляхи збереження та збагачення автентичної лексики народного танцю Полісся в їх сценічній творчості;

- виявити інші форми збереження й збагачення хореографічної лексики Полісся у контексті відображення національного образу світу на сучасному етапі розвитку хореографічної культури регіону.

Аналітична база дослідження. Джерельну базу дослідження становлять художні твори української літератури; фундаментальні наукові роботи з філософії мистецтва і мистецької освіти, етнографії, культурології, педагогіки, музичного і хореографічного мистецтва; праці вітчизняних дослідників історії та теорії українського народного танцю; біографічна та методична література теоретиків і практиків українського народного танцю; матеріали, зафіксовані як традиційним способом (етнографічний запис), так і шляхом кіно- та відеозапису; спеціальні публікації у періодичних виданнях, що містять унікальний фактологічний й аналітичний матеріал з історії розвитку народної хореографічної культури Поліського регіону України; матеріали особистого архіву автора – записи танців, фотографії, матеріали досліджень регіону, аналітичні записки за результатами фестивалів, оглядів, регіональних конкурсів ансамблів народного танцю, особистий досвід автора в якості
керівника ансамблю танцю, виконавця, викладача кафедри хореографії РДГУ; матеріали фондів обласних краєзнавчих музеїв; безпосередні зв’язки та спілкування з відомими майстрами народного хореографічного мистецтва Рівненського Полісся.

Методологічна основа дослідження. Відповідно до поставлених завдань у процесі дослідження використовувалися методи: загальнонауковий – в аналізі жанрів народної та народно-сценічної хореографії, прийомів модифікації лексики народного танцю в сучасних народно-сценічних формах; історичний – для встановлення послідовності умов, в яких відбувався розвиток художньої мови українського народного танцю Полісся, етапів еволюції регіональних лексичних засобів у контексті музично-хореографічних традицій регіону; аналітичний – у вивченні мистецтвознавчої, етнографічної літератури за відповідним напрямом, аналізі жанрово-стилістичних ознак лексики народного танцю Полісся (використано такі різновиди аналізу: лексичний, синтаксичний, композиційно-архітектонічний); компаративістський – у з’ясуванні етнокультурних механізмів становлення і розвитку народно-сценічної хореографії Полісся як цілісного феномену; культурологічний – у виокремленні тенденцій та закономірностей, що сприяли трансформації українського народного танцю у контексті нових тенденцій розвитку народно-сценічної хореографії; біографічний – при розгляді діяльності балетмейстерів-постановників регіону; практичний – у впровадженні фольклорних знахідок у власну мистецьку практику; теоретичний – у систематизації підходів щодо розвитку і збагачення лексичної основи сучасного народно-сценічного танцю, підведенні підсумків дисертаційного дослідження.

Стан наукової розробки теми. Теоретичні праці дослідників хореографічного мистецтва України В. Верховинця (20-40-х рр. ХХ ст.), М. Авраменка, А. Гуменюка, А. Лукіна, П. Григор’єва (50-70-ті рр. ХХ ст.), К. Василенка (70-90-ті рр. ХХ ст.) стали фундаментом сучасних наукових досліджень у цій галузі. В роботах Н. Базарової, Г. Березової, О. Бочарова, А. Ваганової, Я. Волинського, О. Лопухова, Н. Стуколкіної, М. Тарасова, О. Ширяєва лексика танцю розглядається у контексті більш узагальнених проблем – історії танцю, музики, балетмейстерської та виконавської майстерності, теорії та методики класичного, характерного, народно-сценічного танців. Роботи К. Голейзовського, А. Клімова, Т. Ткаченко, Г. Устінової, Ю. Чурко присвячені проблемам народної та народно-сценічної хореографії; історико-етнографічні аспекти розкривають праці Б. Бартока, Ю. Бромлея, В. Гнатюка, Б. Грінченка, В. Гусєва, Ф. Колесси, М. Косвена, М. Лисенка, В. Наулка, Б. Рибакова, Лесі Українки, І. Франка, В. Шухевича, П. Чубинського, Д. Яворницького та ін. Вагомими стали сучасні дослідження О. Білоус, К. Кіндер, С. Легкої, Т. Медвідь, О.Мерлянової, В. Шкоріненко. Фіксація і вичерпний опис рухів у збережених автентичних зразках танців, характерних для українського Полісся, залишається науковою проблемою, про що зауважують І. Аксьонова, К. Василенко, В. Годовський, О. Капустін, В. Ковальчук, Н.Ковальчук та ін.

Наукова новизна та теоретичне значення дослідження: у ньому вперше: 

- проведено комплексне дослідження лексики українського народного танцю Рівненського Полісся в широкому історико-культурному контексті;

- введено до наукового обігу джерелознавчі етнофольклорні матеріали, що збагачують історію розвитку української танцювальної культури Рівненського Полісся, розкривають її зв’язки з лексичними особливостями народних танців сусідніх країн;

- виявлено роль фольклорних традицій у розвитку народно-сценічного танцювального мистецтва Полісся, що містяться у прадавніх звичаях краю та унікальності ментально-психологічних якостей місцевого населення в інтерпретації національного образу світу;

- досліджено шляхи збереження й розвитку регіональних особливостей поліських танців у контексті аналізу творчої діяльності ансамблю народного танцю «Полісянка», 
- з’ясовано роль художнього колективу у збереженні та розвитку регіональної хореографічної культури в Україні;

 уточнено: 

- понятійно-категоріальний апарат дослідження;

- специфіку виявлення регіональної лексики народного танцю;

набули подальшого розвитку

- питання збереження етнокультурних ознак у регіональній хореографічній практиці.

Практичне значення результатів. Здобуті наукові дані, положення, висновки, залучений фактичний матеріал можуть використовуватися в подальших теоретичних розробках, присвячених дослідженню українського народного та народно-сценічного танцю в Поліському регіоні України; підготовці праць з проблем української хореографічної культури та етнокультури; спецкурсів, методичних посібників і підручників для студентів закладів вищої освіти відповідного профілю; балетмейстерській практиці та виконавській діяльності. Результати дослідження – фіксовані особливості регіональної лексики також адресуються керівникам ансамблів народного танцю, викладачам та студентам навчальних закладів культури і мистецтва для підготовки хореографів-балетмейстерів.

Апробація результатів дисертації. Дисертація обговорювалася на між кафедральному семінарі кафедр культурології і музеєзнавства та музичного мистецтва РДГУ (2019). Основні положення дослідження викладено на 18 наукових конференціях, зокрема: Синтез мистецтва в хореографічній освіті (Київ, 2007), Українська культура в добу глобалізаційних трансформацій (Рівне, 2009), Культурна динаміка України в світовому просторі (Рівне, 2012), Концептуальні проблеми розвитку мистецької освіти (Хмельницький, 2013), Проблеми та перспективи розвитку хореографічного мистецтва (Херсон, 2014), Історичне минуле й культурна спадщина України в сучасних мистецьких практиках (Київ, 2019), Європейський культурний простір і українські перспективи (Рівне, 2019), Траекторія сталого розвитку українського суспільства: особистість і культура (Маріуполь, 2019), Філософія подієвої культури: теорія і практика (Київ, 2020) та ін.
Публікації. За матеріалами дисертації опубліковано 9 статей, з них 7 у наукових фахових виданнях, затверджених ДАК України, 1 – у міжнародному виданні, 1 – у матеріалах конференції.
Обсяг і структура дисертації. Дисертація складається зі вступу, трьох розділів, 7 підрозділів, висновків, списку використаної літератури (250 найменувань). Загальний обсяг роботи 230 с., з них 178 с. основного тексту. Додатки розміщено на 37 с.
ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ

У Вступі обґрунтовується актуальність дослідження, визначено його об’єкт і предмет, окреслено хронологічні і територіальні межі, розкрито джерельну базу, сформульовано мету, завдання, обумовлено ступінь наукової розробленості проблеми, показано наукову новизну роботи, практичне значення окремих результатів, зв’язок дослідження з науковими програмами, планами, визначено особистий внесок здобувача, а також подано інформацію про апробацію та публікації результатів дисертаційного дослідження.

РОЗДІЛ 1 – «Формування структурно-образних та символічних особливостей хореографічної лексики українського народного танцю» розкриває роль етнонаціональних рухових архетипів у системі сакрального світобачення народу і архаїчного хореографічного мислення, формування структурних й символічних особливостей хореографічної лексики як форми існування провідних хореографічних образів українського народного танцю.
У підрозділі 1.1 «Теоретико-методологічні засади дослідження» вивчається історіографічний доробок, розкривається категоріальний апарат дослідження, здійснюється теоретичний аналіз історико-етнографічної, філософської, культурологічної, мистецтвознавчої літератури з проблеми формування специфіки хореографічної лексики українського народного танцю, визначаються методологічні принципи дослідження.

Основними з вихідних положень дослідження стали: теорія архетипів (К.Г.Юнг); теорія про націю як динамічну субстанцію, в якій «національність є позитивним збагаченням буття» (М. Бердяєв); концепція національного образу світу, що визначає національну своєрідність як взаємодію трьох чинників – природи, в якій живе народ, складу його душі та логіки мислення (Г. Гачев); мистецтвознавча теорія художнього смислу (Б. Асафьєв, В. Холопова), методологія інтерпретації фольклору (Ю. Чурко), теорії дослідження танцювального руху (К. Василенко, В. Верховинець, А. Гуменюк, Р. Лабан). Частково екстраполюючи філософські висновки у мистецьку площину, можна стверджувати, що національне мистецтво має архетипну (загальнонаціональну) та змінно-ментальну (варіативно-регіональну) складові, що мають вираження на пластично-руховому рівні, тому етнохореографія, ґрунтуючись на універсальних законах руху й особливостях ментальної енергетики, збагачує національне і світове хореографічне мистецтво.

Аналіз української народної хореографії у широкому контексті здійснювався у взаємозв’язках із розглядом формування національної свідомості в мистецтвознавчих дослідженнях В. Авраменка, Г. Боримської, К. Василенка, В. Верховинця, Р. Герасимчука, А. Гуменюка, А. Нагачевського (Канада). Розгляд проблем розвитку українського народного танцю у сценічних формах хореографічного мистецтва відбувався на основі висновків аналітичних праць К.Балог, С. Безклубенка, О. Бойко, О. Голдрича, Д. Демків, Б. Кокуленка, А. Кривохижі, В. Литвиненка, Ю. Станішевського та ін.; питання формування образного змісту, пластичної символіки народного танцю, його структурних і композиційних особливостей розглядалися у відповідності з сучасними дослідженнями С. Легкої, В. Шкоріненка, К. Кіндер, О. Мерлянової тощо. 

Аналізуючи народну танцювальну культуру та народно-сценічну хореографію Полісся, її типологію, лексичні особливості і стилістику, спираємося на результати власних фольклористичних пошуків, ґрунтовні висновки й поняттєво-термінологічний апарат досліджень І. Аксьонової, В. Верховинця, К. Василенка, В. Годовського, О. Капустіна, В. Ковальчука, Н. Ковальчук та ін. У вивченні стильових ознак давніх пластів народної хореографічної культури, як джерела сучасної народно-сценічної хореографії, використовувались актуальні дослідження неофольклоризму й інших «неоявищ» (Є. Гончар, О. Дерев’янченко, М. Михайлов).
Підрозділ 1.2 «Становлення етнонаціональних рухових архетипів як відображення образного світобачення народу в системі хореографічного мислення» містить аналіз історико-культурних засад розвитку українського народного танцю, дослідження специфіки його автохтонних пластичних форм. Розглянуто зв’язки українського танцювального мистецтва з язичницькими віруваннями та міфологією, встановлено типові ознаки семантики і символіки хореографічної пластики, композиційних побудов й образів.

Танцювальна культура українців успадкувала її прадавню лексику і символіку, що доводиться наявністю безпосередніх зв’язків між орнаментикою різноманітних предметів матеріальної культури (зберігають архаїчні корені ритуально-побутового призначення) з просторовими малюнками хореографічних структур, формами національної пластики на основі єдності їх стильово-композиційних засад і образно-символічної мови (С. Килимник, М. Селівачов; Г. Алієв, А. Гуменюк, С. Карабанова, К. Кіндер, С. Лісіціан).
Національні архетипи українців закорінені на ґрунті прадавнього землеробства, поклоніння небесним світилам, родинних селянських традицій з культом предків і батьків, міфологізацією гостя, громади та її звичаєвих законів, лицарського побратимства у захисті батьківщини, гідності і честі людини. Синкретичне первісне світобачення українців – поетичне, з властивим йому природним емоційно-тактильним відчуттям навколишнього світу – формує архетипні уявлення та сферу художніх образів української хореографічної культури. 

Базову основу лексики української народної хореографії складають комунікативні, рухові та просторово-рухові архетипи – національно-символічні структури, які на знаковому рівні визначають національний художній код українського танцю. До комунікативних архетипів відносимо діади «чоловіче-жіноче», «статичне-динамічне» («активне-пасивне»), «головне-другорядне», «індивідуальне-колективне». До рухових архетипів – символіку траєкторій руху, числову, предметну, ігрову, етнопобутову символіку. Просторово-рухові архетипи визначаються як просторово-динамічні форми рухових архетипів.

Виокремлені м’язо-моторні характеристики жіночого комунікативного архетипу складають дві групи: архетип прошення, до якого належать поклони, схиляння голови та всього корпусу, хвилеподібний інтонаційний контур, що фіксує емоційну невпевненість-мрійливість, чуттєву щирість; архетип медитації, до якого належать рухові коливання, блукання, освоєння замкненого смислового простору.

Хореографічна лексика танцювальних композицій часто не є однорідною і містить елементи протистояння, яка реалізується: 1) за принципом бінарної опозиції «чоловічий-жіночий» в хороводах та пісенно-танцювальних комплексах із сюжетами боротьби, веселої суперечки хлопця з дівчиною; 2) у межах чоловічого комунікативного архетипу, де хореографічна лексика набуває ознак рухової поривчатості, стрімкості з превалюванням широких за амплітудою жестів, спрямованих на активне опанування простору. Сформований на основі архетипу заклику комплекс чоловічої хореографічної лексики реалізується у формі колективних змагань, суперництва, «битв» хлопців між собою й символічних рухах і діях військових танців, домінантою змісту яких є оспівування «свого» та «паплюження» і викриття «ворога».

Виокремлено групу зооморфних образів птахів і тварин, представлених у двох формах пластичних рухів: імітаційних (поведінка тварини або птаха, певні дії людини, що шукає пару) та пантомімно-ігрових («зооморфні» ігри з елементами перевдягання). Перевага колоподібних елементів, що виконуються пожвавлено і віртуозно, обертання, легке метушіння в хореографічній лексиці означують наявність м’язо-моторних характеристик ігрового типу. 
Дослідження структурно-вербальних ознак хореографічних зразків з антропоморфними персонажами дозволяють стверджувати, що хореографічна лексика в них має синтетичний характер, яскраво виявляючи комунікативні архетипи статичного-динамічного, головного-другорядного, індивідуального-колективного. 

У підрозділі 1.3 «Структурні та символічні особливості хореографічної лексики як форма існування художнього тексту українського народного танцю» зазначається, що українська народна танцювальна лексика, як традиційна і загальнодоступна для етнічної спільноти система танцювальних рухів, виконує емоційно-образну та знаково-символічну функції в рамках національної традиції. 

Формування специфіки хореографічної лексики корелює з національною та регіональною етнічною традицією. Становлення й розвиток національної традиції пов’язується з архетипними, глибинними рівнями людського світосприймання, пізнання і мислення, які закріплюються часом й історією, стають фактором хореографічної творчості на різних рівнях – стильовому, драматургічному, лексичному, інтонаційному. На лексичному рівні – асоціюються з широтою розмаху і волелюбною вдачею, духовною силою і красою українського народу, виступають символами відмінності нації, втілюючи національний образ світу, а в кінцевому рахунку – глибинну єдність різних стильових (регіональних) тенденцій. 

Етнічно-регіональні лексичні ознаки, поєднуючись із загальнонаціональними, враховують специфічні закономірності формування пріоритетів у просторово-чуттєвому, м’язо-моторному, пластичному осягненні світу, що є відображенням неповторних властивостей процесів регіонального розвитку в їх обмеженій просторово-часовій заданості (тип культури, специфіка якої зумовлена конкретно-заданими локально-обмеженими географічними межами). 

Особливості українського народного танцю формувалися під впливом різноманітних факторів, роль і значення яких змінювалися у процесі становлення культури: природно-біологічного, географічного, етнічного, етнопсихологічного. Етнопсихологічні відмінності конкретизується у феномені ментальності («народна душа», «дух народу», «національний характер») як цілісності духовно-психічного житття конкретно взятого суб’єкту (особа, спільнота) в конкретному культурному просторі. Ментальність репрезентує особливий тип мислення, що виражає життєві установки людей, стійкі зразки світу, емоційні переваги, властиві українській культурній традиції. 
Національна самобутність усіх компонентів танцю, зокрема й танцювальної лексики, обумовлена специфікою українського світовідчуття і світобачення. Домінуючими рисами українського художнього мислення є декоративність, поетичність, емоційність, мрійлива задума. Ці риси властиві й танцювальним творам – природність, антропологічність тілесної пластики, витончена протяжність ліній, рослинна примхливість малюнків і побудов і, водночас, екстатичність, віртуозна чіткість, майстерність й артистичний блиск. Особливості українського світовідчуття і світобачення, як цілісний прояв національних духовних смислів і цінностей, відчувається в художньо-хореографічній системі та її мінімальній одиниці – художньому творі не як ідея, чітко визначений зміст або концепція, а саме присутній в хореографічному мистецтві з прадавніх часів національний образ світу, в якому упродовж віків утілювався досвід поколінь, їх уявлення про себе та навколишній світ.

Комплексний підхід до аналізу лексики українського народного танцю ґрунтується на інтерпретації хореографічного твору як багаторівневої системи. Визначаються наступні рівні: знаковий (хореографічні рухи та динамічна система правил їх застосування – національний художній код); знаково-смисловий (розгортання предметних смислів танцювальних рухів, певного типу висловлювання, який формує художній образ); предметно-смисловий (художній текст, семантичний зміст якого – художня концепція). Хореографічний твір має свій смисл (художня концепція) та предметне значення (загальнолюдську цінність). Функціонально-естетичний аналіз хореографічного твору підтверджує зв’язок лексики композиції з його смисловою сферою.
У розкритті смислу художнього тексту українського народного танцю лексичний матеріал органічно поєднується з допоміжними знаками рухової комунікації: композиційною побудовою (статичні та динамічні форми геометрично-орнаментальних малюнків, фігурні побудови), танцювально-предметною атрибутикою (рослинного походження, музичні інструменти, предмети зброї), елементами одягу, при чому кожен із цих компонентів може мати допоміжне чи домінуюче смислоутворююче значення (предметно-естетичного оточення, етнічного, побутового, середовища), конкретизуючи архетип художнього вираження відносин людина – світ.

Отже, національне хореографічне мистецтво має архетипну (загально-національну) та змінно-ментальну (варіативно-регіональну) складову, яка визначає його смислову семантичну сферу: основні групи зовнішніх образів, де кожна з них втілює певну ідею, ілюструє предметну діяльність й подає відповідну емоцію, що в цілому характеризує світоглядні засади буття людини, створює конкретний образ оточуючого світу. Лексика українського народного танцю на кожному етапі свого розвитку формується у відповідності з національним і загальнолюдським смислом, із зовнішнім образом та національно-символічними структурами.


РОЗДІЛ 2 – «Історико-етнографічні джерела регіональної лексики українського народного танцю Полісся» розкриває етнографічну специфіку Полісся, яка полягає у його центральному положенні на перехресті трьох східнослов’янських етносів, інтенсивних міжетнічних взаємозв’язках та збереженні до нашого часу багатьох реліктових форм й елементів традиційної народної культури, хореографічної практики тощо. В даному розділі досліджуються характерні ознаки побуту і культури поліщуків, що вплинули на формування лексики поліського народного танцю, а також нові етнокультурні реалії, процес наповнення традиційної хореографічної лексики новими сучасними смислами, якостями. 

У підрозділі 2.1 «Історико-географічний та етнографічний фактори формування народної хореографічної культури Полісся» комплексно розкриваються умови та етапи тривалої локалізації Поліського краю, що позначилися на формуванні регіональної культури поліщуків (від історичного самовизначення – до відповідності сучасному адміністративному устрою України). Полісся згадується у працях польських хроністів ХV-ХVІ ст., документах Б.Хмельницького, козацьких літописах. У ХІХ ст. вивченню матеріальної і духовної культури Полісся присвячено наукові розвідки польських, російських, українських авторів (Т. Стецький, К. Мошинський, П. Чубинський, В. Кравченко, С.Таранущенко, Г. Стельмах, М. Козакевич); в умовах української державності Полісся досліджували Л. Булгакова, М. Гладкий, М. Глушко, О. Курочкін і ін. Значний доробок науковців, дослідників, відповідних державних інституцій, а також ентузіастів-фольклористів Полісся зосереджено в публікаціях, наукових статтях, укладених збірниках із питань матеріальної та духовної культури поліщуків («Етнокультурна спадщина Рівненського Полісся» (Вип. І-ІV) та «Етнокультурна спадщина Полісся» (Вип. V-VІІ) упорядкованих В. Ковальчуком). 

В окремій етнографічній зоні Полісся, утвореній унаслідок дії історико-географічних та етнографічних факторів, сформувалися типологічні ознаки народної культури, хореографічної практики тощо. До цих ознак належать: велика сила глибинної культурної національної традиції, віддзеркаленої у пам’ятках народної поетичної творчості, описах обрядів і звичаїв, одязі і орнаментиці; значний вплив обрядової пісенності, її регламентація за порами року, певними календарними віхами та видами занять; особливе вирізнення ролі жінки у плеканні і виконанні обрядової і взагалі фольклорної традиції. 

На основі матеріалів з історії побуту, традицій та обрядів, пісенно-музичного матеріалу, історії та особливостей народного одягу, природних і соціальних умов життя в даній місцевості розглядаються зразки українського народного хореографічного мистецтва Полісся. Поглиблено досліджується вплив компонентів вбрання та його крою (поліський костюм сформувався в окремі етнолокальні комплекси наприкінці ХІХ-ХХ ст.) на будову хореографічного руху. Танцювально-рухова основа поліського краю виокремилася завдяки особливостям життя поліщуків, соціально-культурного розвитку (культурно-історичні зв’язки з сусідніми країнами), кліматичному та географічному розташуванню. Джерела поліського танцю – рухи і жести, що базуються на трудових процесах і національних традиціях, звичаєва культура, спостереження за довкіллям, враження від побаченого і усвідомленого. Танцювальна культурна спадщина Поліського краю, своєрідна за манерою й характером виконання, є проявом життєрадісного характеру, оптимізму, щирості та дотепності поліщуків.
Територія Поліського краю сформувала специфічні танцювальні рухи, що характеризуються загалом як стрибкоподібні, пружні з активним перегинанням корпусу, поворотами верхньої частини тулубу, поворотами та нахилами голови, угинаннями, нахиляннями, притупами, перескоками, підскоками. Тому основними танцями Полісся є польки з різними «вихилясами» та «викрутасами», кадрилі, козачки, гопачки, хороводи, вальси. Примітними є дифузні явища, що виникли на ґрунті взаємодії української та білоруської, української і польської етнокультурних традицій й мали вплив на формування поліморфічних етнокультурних явищ, лексики народних танців Рівненського Полісся.

У підсумку зазначається, що формування народної хореографічної культури Полісся призвело до стабілізації певних динамічних властивостей хореографічного руху полісян: достатньої свободи та спрямованості протікання, комфортного помірно-швидкого темпоритму, ґрунтовного відчуття ваги тіла (зв’язку із землею, земним тяжінням) у різноманітних стрибкових пересуваннях. 

Матеріал підрозділу 2.2 «Особливості народних танців Рівненського Полісся у системі поліської народної хореографічної культури» фіксує і розкриває джерела танцювальної лексики українських народних танців даного регіону на основі вивчення опублікованих матеріалів етнографічних експедицій, історичних джерел, розшифровки відеозаписів, фотоматеріалів, замальовок, аудіо записів й текстових матеріалів фольклорно-етнографічних експедицій територією Рівненського Полісся, здійснених і за участі автора. Матеріали експедицій (1994-2001 рр.) доповнюють відомі дослідження хореографічної лексики краю унікальними даними, підкріпленими вивченням їх історичних джерел та походження.

Рівненському Поліссю належить важлива роль у процесі етногенезу слов’ян, регіон донині зберігає значну кількість архаїчних рис у матеріальній та духовній культурі й характеризується особливою консервативністю й залишками дохристиянських вірувань, прадавніх звичаїв, світогляду й уявлень українського народу; синтетичністю пам’яток традиційної духовної і матеріальної культури, що є наслідком адаптації білоруських і польських народних традицій та впливом Західного і Середнього (Центрального) Полісся; наявністю новітніх смислів й символіки, пов’язаних із трагічними подіями Чорнобильської катастрофи. 

У танцях Рівненського Полісся існують певні традиційні жанри і форми з їх різновидами, властиві всій українській танцювальній культурі, зокрема: хороводи, побутові та сюжетно-тематичні танці. При спільності змісту, жанрових різновидів, основного лексичного фонду, зумовленого єдиною генетичною основою, поліський танець на Рівненщині має свій виразний характер та стилістичні особливості. Специфіка лексичного матеріалу групується за жанровим принципом. Хороводи Рівненського Полісся різняться оригінальним почерком і власною пластичною інтонацією, що надають їм неповторності у вираженні емоцій, почуттів і настрою (спокійна врівноваженість композиційної побудови, поетична пластичність, округла завершеність та граціозність рухів, плавна, неспішна хода, благородна простота манери виконання). В роботі досліджуються весняні хороводи і пісні – рогульки/рогулейки (на їх давнє балто-слов’янське походження вказує В. Давидюк), архаїчні хороводи-«поколі», генетично зумовлені релігійно-магічними діями. 

Динамічні польки диференційовані за емоційно-образними, місцево-територіальними та структурно-композиційними особливостями, відображеними у назвах: полька-полісянка, полька-грайка, оваднівська, весільна, замостяна, коритненська, видричанка, білостоцька, волинська та ін. Їм властиві досить складні за технікою виконання рухи при невимушених та грайливих положеннях корпуса і голови. Своєрідна побудова танцювальних фігур та малюнків повністю відповідає специфічній манері виконання танцю. Його відмінна композиційна особливість – наявність різноманітних обертів на місці або з просуванням по горизонталі; зміна по вертикалі, кружляння в парах та комбінація обертів з іншими елементами. Полька зустрічається подекуди в таких віртуозних формах, як зворотна (з обертом вліво) та гвинтоподібна (ланцюжок вихрових обертів із помітним акцентуванням кроків).

Кадрильні форми танцювальної творчості відзначаються особливою колоритністю, місцевою неповторністю, розмаїттям емоційно-образного змісту та зв’язками з музичною формою супроводу (охромієвська, держанівська, волинська кадриль, «девятка», «шалантух» й ін.). Загалом хореографічна лексика (певний порядок фігур) поліської кадрилі – своєрідної танцювальної сюїти – визначає архітектоніку її структурних компонентів, побудованих на контрасті статики і динаміки. Аналізується різноманітна танцювальна лексика кадрилей: кроки з підскоком, галопом, що подекуди переходить у стрімкий біг; присядки, вистукування, притупи. 

Серед змішаних вокально-хореографічних форм відзначається характерність такої структури як «триндички» здебільшого сатиричного, ліричного або гумористичного характеру – оригінальні мініатюрні імпровізації, в яких ритмічно повторюється проспіваний куплет і одночасно транспонується його смисл у систему хореографічної лексики (різноманітні притупи, дрібушечки, обертання на місці з ускладненням тощо).

Серед танцювальних форм поліського регіону переважають танці парні, масові, у яких наявні групові сольні епізоди, натомість майже відсутні одиночні чоловічі або жіночі (традиційні танці «Бички», «Веретенчик», «Терниця», «Скакуха», «Буянський скакунець»). Різні варіанти тексту й хореографічної дії традиційних танців Рівненського Полісся дозволяють зробити висновок про їх локальну своєрідність завдяки різним комбінаціям місцевих танцювальних форм із хореографічними традиціями сусідніх народів (танок-гра «Чибиряйчик», «Крутях» тощо). Узагальнюються найбільш типові прояви специфічно-регіональної танцювальної лексики, властиві їй своєрідні рухи та ходи: різноманітні за манерою і технікою виконання дрібушечки, притупи та підскоки; підбивки й стрибки на місці і з просуванням; прості та складні сплески по корпусу тіла і стегну; оберти, повороти, кружляння на підскоках із притупом; дрібні переступчики з підскоками; складні за малюнком проходи і перебіжки; численні присядки. 

Поряд із систематизацією автохтонних танцювальних форм Полісся зроблено систематизацію адаптивних процесів хореографічної лексики традиційних народних танців, які визначають специфіку Рівненського Полісся: збереження архаїчних елементів, запозичення (на межі з Білорусією); спрощення, переінтонування (на межі з Польщею). 

У висновках до розділу зазначається, що хореографічна лексика танців Полісся асимілює поряд із загальноукраїнськими рисами місцеві варіанти танцювальних лексичних елементів та специфічну манеру виконання. Дві групи танців – автохтонних й іноетнічних, співіснуючи у взаємозбагаченні, створили різноманітну, строкату картину виражальної мови і стилю, яка сьогодні характеризує хореографічне мистецтво Рівненського Полісся, що є проявом оптимізму, щирості в особливій грайливо-життєрадісній тональності, вимагає від виконавців максимальної свободи і виразності всіх частин тіла, чіткої взаємодії у переважно діалогічних, гуртових виконавських формах.
РОЗДІЛ 3 – «Тенденції та перспективи розвитку регіональних особливостей лексики українського народного танцю на Поліссі (на прикладі Рівненського Полісся)» присвячений аналізу сучасного стану збереження і розвитку українського народного танцю, виокремленню характерних рис та напрямів поповнення хореографічних традицій на прикладі розгляду творчості аматорських й професійних хореографічних колективів Рівненського Полісся.

Матеріал підрозділу 3.1 «Збереження та збагачення хореографічної лексики народних танців на прикладі аналізу творчості хореографічних колективів Рівненського Полісся» означує загальні тенденції, принципи, методи та прийоми використання загальнонаціональної і регіональної лексики українського народного танцю. В роботі систематизовано регіональну хореографічну лексику в постановці народно-сценічних танців репертуару Заслуженого ансамблю танцю України «Полісянка» (базовий колектив дослідження; кер. – народний артист України В. Марущак), ансамблю танцю «Куделиця» (кер. А. Крикончук), ансамблю танцю «Криниченька» (кер. М. Яковенко), професійного ансамблю народного танцю «Зоря» (кер. Б. Бунь), зразкового ансамблю танцю «Полісяночка», зразкового аматорського дитячого ансамблю танцю «Джерельце» Рівненського КЗ «Міський будинок культури», зразкового аматорського дитячого ансамблю танцю «Веселочка» Костопільського районного будинку культури Рівненської обл., зразкового аматорського дитячого танцювального колективу народного танцю «Калинонька» Дубенського районного будинку культури та ін.

Лексикологічний аналіз сценічного репертуару колективів Рівненського Полісся виявив наявність міцної національної архетипної основи. Базуючись на класифікації хореографічної лексики І. Аксьонової, виявлено наступні зв’язки: танцювальні поклони та запрошення ґрунтуються на трансформації характерного для танцювальної культури комунікативного архетипу вітання-запрошення; танцювальні кроки та танцювальні біги, бігунці – рухові архетипи лінійного освоєння простору; танцювальні рухи загального вжитку – рухові архетипи освоєння «земного», реального світу; ритмічно-технічні рухи підкреслюють важливість для лексики поліського народного танцю звуко-рухових архетипів; рухи на повному присіданні – група рухових архетипів енергетичного освоєння «нижнього» світу, коріння родового Древа; повороти та оберти – рухові архетипи, пов’язані з символікою кола, сонця (оберегові); підбивки у стрибку – група імпульсних рухових архетипів.
На основі аналізу художньо-образних та жанрових особливостей репертуарних постановок хореографічних колективів Рівненського Полісся, структурно-змістової характеристики танцювальних рухів Полісся виокремлюються типові елементи локально-регіональної хореографічної лексики, які виводяться у смисловому значенні хореографічних лексем. За ознаками м’язо-моторних характеристик хореографічних лексем виявлено значне превалювання комунікативного архетипу «гри», що співвідноситься з ментальною змінно-варіативною складовою регіону і визначає структуру тематично-образного змісту репертуару хореографічних колективів Рівненського Полісся. 

На основі аналізу репертуару хореографічних колективів визначаються типи лексичних новоутворень: переінтоновані рухи; інноваційні комбінування; ускладнення рухів та рухових комбінацій; міжвидовий синтез рухів (із класичним, сучасним танцем); стилізація; наукова реконструкція. Зазначається, що всі типи лексичних новоутворень містять у собі збережений в русі стійкий елемент, смислове навантаження якого в хореографічному тексті залишається незмінним. 

Хореографічні колективи Рівненського Полісся репрезентують декілька напрямів трансформації традиційного поліського фольклору: тенденція до аутентичного відтворення фольклорної традиції характерна для творчої діяльності фольклорних ансамблів двох типів – самодіяльних фольклорно-етнографічних та навчально-професійних (експериментальних). Вони вільно володіють усіма прийомами виконання на рівні усвідомлення джерел хореографічної традиції, зберігають характерну манеру виконання, регіональні особливості хореографічної лексики. Професійні хореографічні колективи виявляють інший напрям трансформації фольклорної лексики – стилізацію фольклорного матеріалу, його індивідуально-творчу переробку та посилення видовищної складової (театралізації). В творчості Заслуженого ансамблю танцю України «Полісянка» осмислюється фольклорна лексика різних регіонів України, Поліської зони тощо (академізуються типові регіональні й локально-регіональні лексеми), репрезентується найвищий ступінь віддаленості від наївної форми запозичення лексичного матеріалу – переходу до осмислення внутрішніх закономірностей танцювального фольклору як цілісної системи.

У підрозділі 3.2 «Сучасні соціокультурні та мистецькі форми збереження та розвитку особливостей регіональної лексики українського танцю Полісся» узагальнюються тенденції збагачення й трансформації хореографічної лексики Рівненського Полісся в різних формах сучасного фольклоризму як творчої і свідомої діяльності, спрямованої на збереження живої фольклорної традиції (В. Гусєв, В.Жирмунський, Б. Путилов та ін.).

У дисертації зазначається важливість діяльності обласних центрів народної творчості та мережі клубних закладів Рівненського Полісся у залученні етнічного населення до традиційної хореографічної культури. Значний матеріал стосовно фіксації й запису українських танців регіону міститься в окремих навчально-методичних виданнях обласних центрів народної творчості, що дає можливості не лише визначити особливості лексики українського танцю на Поліссі, а й порівняти цю лексику з лексикою інших регіонів України. Автор роботи показує динаміку розвитку практики проведення науково-практичних конференцій з актуальних питань розвитку традиційної культури на базі КЗ «Рівненський ОЦНТ», підсумовує діяльність кафедри хореографії Рівненського державного гуманітарного університету як сучасної навчальної науково-творчої структури.

Розглядаються хореографічні форми сучасного фольклоризму в Рівненському Поліссі (етнофестивалі, фестивалі-конкурси хореографічного мистецтва та народної творчості), сутність яких полягає у збереженні народно-танцювального фольклору, пробудженні національної самосвідомості у пошуках історичного коріння молоддю країни, у своєрідному, великою мірою стихійному, суспільному протесті проти гламурних стереотипів, що насаджуються масовою культурою ХХІ ст. (анти- романтична тенденція). 

Головним життєтворчим принципом розвитку всіх хореографічних форм сучасного фольклоризму є ставлення до фольклору як до розвиненої самобутньої культури, неприпустимість «покращень» фольклорного першоджерела задля досягнення лише зовнішніх сценічних ефектів, збереження неповторного колориту хореографічної лексики місцевої традиції, не механічне її копіювання, а органічне живе засвоєння місцевої традиції руху в контексті загальнонаціонального образу світу, своєрідна і сучасна спроба її наслідування.

Отже, сучасний етап розвитку хореографічного мистецтва в Україні відзначається дією двох взаємообумовлених тенденцій: розвитку загальнонаціональної манери виконання українського народного танцю та збереження особливостей танцювальної культури регіонального поширення. Одним із найефективніших шляхів до поповнення хореографічних традицій є пошукова діяльність фольклорних експедицій (запис танцювальної лексики від народних танцівників) та опрацювання автентичного лексичного матеріалу постановниками-аматорами і професійними балетмейстерами – керівниками гуртків, колективів, студентами й викладачами мистецьких навчальних закладів. 

ВИСНОВКИ

1. Витоки української танцювальної культури полягають у язичницькому минулому, яке сформувалося на основі давньослов’янського мистецтва, тому у її спадщині – архетипні смисли, значення і образи, пов’язані з найважливішими сферами людського життя. В українських народних танцях мають прояв етнонаціональні рухові, просторово-рухові та комунікативні архетипи, засновані на символічно-знаковій природі загальнослов’янського світобачення, які на рівні хореографічної лексики визначають національний художній код. З’ясовано, що комунікативні архетипи на рівні хореографічної лексики мають вираження у чотирьох типах м’язові-моторних характеристик (архетипи заклику, прошення, гри та медитації).

2. Національна самобутність танцювальної лексики обумовлена специфікою українського світовідчуття і світобачення, художнього мислення (декоративність, поетичність, емоційність, мрійлива задума, довершеність смислової цілісності). Лексика українського народного танцю формується у відповідності із зовнішнім образом, національним і загальнолюдським смислом та національно-символічними структурами. Аргументовано, що хореографічна лексика українського народного танцю, маючи архетипну (загальнонаціональну) складову, визначає його смислову семантичну сферу (основні групи зовнішніх образів, пов’язані з культом природи, родинності, гостинності, поклоніння божествам, небесним світилам та ін.) і в цілому характеризує світоглядні засади буття людини, створює національний образ оточуючого світу. У розкритті смислу українського народного танцю лексичний матеріал органічно поєднується з допоміжними знаками рухової комунікації: композиційною побудовою, танцювально-предметною атрибутикою, елементами одягу; кожен із цих компонентів може мати допоміжне чи домінуюче смислоутворююче значення, конкретизуючи архетипи художнього вираження відносин «людина – світ». 

3. Розвиток народної хореографічної культури Полісся, пов’язаний з домінуючою роллю традицій, відбувався у єдності загальнонаціональних рис і регіональних особливостей (історико-географічних, етнографічних, етнопсихологіч-них) хореографічної лексики від найдавніших ритуально-обрядових до сучасних танцювальних форм. Аргументовано, що в поліському танцювальному фольклорі переважають діалогічні, гуртові виконавські форми; типова жанрова палітра містить польки, кадрилі, козачки, гопачки, хороводи, вальси; стабілізувалися певні динамічні властивості хореографічного руху (достатня свобода та спрямованість протікання руху, комфортний помірно-швидкий темпоритм, ґрунтовне відчуття ваги тіла, чітка вертикальною координація рухів при збереженні виразності всіх частини тіла; мають прояв властиві регіональній танцювальній лексиці своєрідні рухи та ходи. 

4. Танцювальна культура Рівненського Полісся невід’ємна від національних традицій (спільність змісту, жанрових різновидів, основного лексичного фонду). Визначено, що виявлення специфіки і стилістичних особливостей варіативно-регіонального характеру відбувається на знаково-смисловому рівні художнього вираження, в якому присутній особливий грайливо-життєрадісний аспект сприймання національного образу світу.

Типологічними ознаками виконавських форм на Рівненському Поліссі виявлено переважно гуртові, діалогічно-гуртові та змішані форми з яскраво вираженим колективним характером виконання, наявністю «берези», виводчика, варіантним характером розвитку хореографічно-інтонаційної лінії, що спирається на локальну пісенну лексику. Динамічна специфіка руху, що є характерною для Полісся, характеризується максимальним посиленням виразності всіх частин тіла. Локально-регіональний виконавський стиль відзначається достатньою експресивністю, використанням емоційних вигуків, жвавої жестикуляції, наявністю танцювально-імітаційних рухів. 

На основі аналізу фольклорних джерел Рівненського Полісся виявлено найбільш типові прояви специфічно-регіональної танцювальної лексики, властиві їй своєрідні рухи та ходи (лексеми): різноманітні за манерою і технікою виконання дрібушечки, притупи та підскоки; підбивки та стрибки на місці і з просуванням; прості та складні сплески по корпусу тіла і стегну; оберти, повороти, кружляння на підскоках з притупом; дрібні переступчики з підскоками; складні за малюнком проходи і перебіжки; численні присядки. Регіональні та локально-специфічні різновиди танцювального фольклору регіону зберігають яскраву своєрідність, в одних випадках утримуючи в собі архаїчні ознаки, в інших – риси, що виникли в процесі етнокультурного взаємообміну з сусідніми народами.

5. Аргументовано, що культурно-мистецька діяльність діючих хореографічних колективів Рівненського Полісся ґрунтується на вивченні, збереженні та розвиткові хореографічної лексики українського народного танцю, Полісся та Рівненського Полісся. Статус хореографічного колективу визначає напрям трансформації фольклорної лексики Полісся: від наївної форми запозичення лексичного матеріалу – до осмислення внутрішніх закономірностей танцювального фольклору як цілісної системи. Найважливішими принципами художнього використання регіональної хореографічної лексики в народно-сценічних творах колективів Рівненського Полісся визначено: збереження єдності стилістичних та етнічних особливостей лексики народних танців регіону; нерозривність зв’язків із структурно-образним змістом музичного фольклору; розвиток сфери символічних смислів і значень як основа трансформації та модифікації лексики. 

У хореографічних творах із репертуару базового колективу дослідження – заслуженого ансамблю танцю України «Полісянка» виявлено тісний зв’язок типових хореографічних лексем із локально-ментальними особливостями українців Рівненського Полісся, внаслідок чого зафіксовано яскраве вираження в хореографічній лексиці комунікативного архетипу гри з притаманним йому життєрадісно-грайливим характером та прослідковано регіональні особливості динаміки процесу руху: достатня свобода протікання пов’язана з відчуттям людиною свого простору, тісної взаємодії простору людини з простором життєдіяльності іншої людини; час протікання пов’язаний з комфортним помірно-швидким темпоритмом життя; сила протікання руху свідчить про ґрунтовне відчуття ваги тіла в безпечних та небезпечних точках опори, зв’язку з землею, земним тяжінням; висока спрямованість потоку протікання руху визначає здатність підтримувати даний стиль руху, цілеспрямованість у досягненні життєвої мети. 

6. Доведено, що опрацювання автентичної хореографічної лексики Полісся та Рівненського Полісся відбувається в сучасних формах фольклоризму (етнофестивалі, фестивалі-конкурси хореографічного мистецтва та народної творчості та ін.), спрямованих на збереження і розвиток живої фольклорної традиції. Найбільш актуальними і репрезентативними засобами втілення народної хореографічної лексики визначено науково-виконавську реконструкцію, художню обробку та художню розробку, стилізацію, театралізацію. Головним життєтворчим принципом розвитку всіх хореографічних форм сучасного фольклоризму визначено ставлення до фольклору як до розвиненої самобутньої культури, органічне живе засвоєння місцевої традиції руху в контексті загальнонаціонального образу світу, своєрідна і сучасна спроба її наслідування.

У Додатку А – список публікацій за темою дослідження.
У Додатку Б наведені результати співставлення структурно-змістовних характеристик танцювальної лексики з культурно-мистецькими архетипами (в контексті теорії хореографічного змісту).
У Додатку В уміщено таблицю хореографічних колективів Рівненського Полісся. 
У Додатку Г подано список експедицій на Рівненському Поліссі.  

У Додатку Д  міститься добірка фотоматеріалів.                  
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АНОТАЦІЯ
Гордєєв В. А. Український народний танець на Поліссі: регіональні особливості лексики . Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису. 
Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за спеціальністю 26.00.01 – Теорія та історія культури (мистецтвознавство). Рівненський державний гуманітарний університет. ДВНЗ «Прикарпатський національний ун-т імені Василя Стефаника». Міністерство освіти і науки України. Івано-Франківськ, 2020.

Дисертацію присвячено дослідженню хореографічної лексики поліського регіону України в історико-культурній динаміці від архаїчних часів до сучасних стильових модифікацій. Висвітлюється коло питань, пов’язаних з джерелами жанрово-образного походження, етапами та умовами історико-географічної та етнографічної визначеності, сучасними формами збереження та розвитку, відповідності еволюції становлення національної системи філософських, естетичних, релігійних, міфологічних та інших уявлень про сутність буття, яка координується глибинною культурною національною традицією (національний образ світу).

Систематизовано хореографічну лексику Полісся за принципом виявлення загальнонаціонального та регіонально-характерного в її специфіці. Викладено авторську методику аналізу хореографічної лексики танцю на основі єдності її структурно-знакових та образно-смислових ознак. На підставі аналізу творчості хореографічних колективів Рівненського Полісся виявлено напрями, принципи та прийоми втілення хореографічної лексики регіону у сучасних формах фольклоризму.

Ключові слова: український народний танець, хореографічна лексика, національний образ світу, фольклоризм, неофольклоризм.

АННОТАЦИЯ
Гордеев В. А. Украинский народный танец Полесья: региональные особенности лексики. Квалификационная работа на правах рукописи.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по специальности 26.00.01 – Теория и история культуры (искусствоведение). Ривненский государственный гуманитарный университет. ГВУЗ «Прикарпатский национальный университет имени Василия Стефаника». Министерство образования и науки Украины. Ивано-Франковск 2020.
Диссертация посвящена изучению хореографической лексики Полесского края в историко-культурной динамике от архаических времен до современных стилевых модификаций. Освещается круг вопросов, связанных с истоками жанрово-образного происхождения, этапами и условиями историко-географического и этнографического становления, современными формами сохранения и развития, соответствия эволюции развития национальной системы философских, эстетических, религиозных, мифологических и других представлений о сущности бытия, которая координируется глубинной культурно-национальной традицией (национальный образ мира).

Даны дефиниции терминов «хореографическая лексика», «этнонациональные архетипы движения», «национальная и региональная лексика».

Прослежены результаты научных исследований хореографической лексики украинского народного танца и ее специфики в Полесском регионе Украины. Обозначены архетипические образы украинской художественной культуры, связанные с культом плодородия, семейственности, поклонения божествам, небесным светилам. Определено, что танец как форма общественной активности изначально был компонентом синкретического действа и в пластической лексике выражал основы сакрального мировосприятия, играл решающую роль в переживании и оценке жизненных ситуаций. Архетипические движения прадавней пластики в «свернутом» виде являются неотъемлемым элементом украинской хореографической культуры и модифицируется с течением времени.

Развитие народной хореографической культуры Полесья определяется доминирующим влиянием сохранившихся местных традиций, в том числе и в сфере хореографической лексики народных танцев (хороводы, польки, кадрили, вальсы и др.). Лексика украинских народных танцев Ривненского Полесья отличается более значительным проявлением полиморфизма, взаимодействием со структурно-образным содержанием народных танцев пограничных стран – Белоруссии, Польши.
Обозначены результаты фольклорно-этнографических экспедиций из Ривненского Полесья с участием автора. Найденные, записанные и изученные образцы хореографической лексики позволили сделать вывод об их локальном своеобразии в области морфологии и используемых принципов координации. Широкая палитра хореографической лексики Полесья как рабочий материал для создания новых хореографических постановок руководителями аматорских и профессиональных коллективов региона используется в различных направлениях – от наивной формы заимствования – до осмысления внутренних закономерностей целостной системы танцевального фольклора. 
На основании анализа сценических постановок хореографических коллективов Ривненского Полесья и других современных форм фольклоризма в регионе (этнофестивали, фестивали-конкурсы и др.) определены главные принципы сохранения и развития танцевального фольклора в регионе: единство стилистических и этнических особенностей лексики народных танцев региона, связь со структурно-образным содержанием музыкального фольклора, развитие сферы символических смыслов и образов как основа трансформаций и модификаций хореографического и музыкального материала. 

Изучение лексических особенностей украинского танца Полесья уточняет, конкретизирует понимание национальных ценностей Украины в контексте восприятия национального образа мира.

Ключевые слова: украинский народный танец, хореографическая лексика, национальный образ мира, фольклоризм, неофольклоризм.
SUMMARY
Gordeev V. Ukrainian folk dance in Polissya: regional features of vocabulary. Qualifying scientific work on the rights of the manuscript.

Thesis for a Candidate of Arts Degree in Specialty 26.00.01 – Theory and history of culture (art). Rivne State Humanitarian University. Higher Educational Institution «Precarpathian National University named after Vasyl Stefanyk». Ministry of Education and Science of Ukraine. Ivano-Frankivsk, 2020.

The dissertation is devoted to the study of the choreographic vocabulary of the Polissya region of Ukraine in historical and cultural dynamics from archaic times to modern stylistic modifications. The article deals with issues related to the sources of genre-like origin, stages and conditions of historical-geographical and ethnographic certainty, modern forms of preservation and development, correspondence of the evolution of the national system of philosophical, aesthetic, religious, mythological and other ideas about the essence of being coordinated by a deep cultural national tradition (national image of the world).

Polesie's choreographic vocabulary is systematized according to the principle of identification of national and regional characteristic in its specificity. The author's method of analysis of the choreographic dance vocabulary on the basis of the unity of its structural-sign and figurative-semantic features is presented. On the basis of the analysis of creativity of the choreographic collectives of Rivne Polissya the directions, principles and methods of embodiment of the choreographic vocabulary of the region in modern forms of folklore were revealed.

Key words: Ukrainian folk dance, choreographic vocabulary, national image of the world, folklore, neo-folklore.
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