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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність теми дослідження. В сучасній українській хореографічній культурі актуалізуються процеси осмислення складних явищ дійсності в ідеях, образах та філософських роздумах, які в своїх смислових і формоутворюючих проявах мають фундаментально-незмінний, національно-визначений характер. Подрібнення тематики, відсутність співзвучних часу й національній приналежності художніх узагальнень, домінування технічної сторони над духовною посилюють дослідницьку увагу до вивчення класичних жанрових зразків хореографічного мистецтва, в яких засобами художньої мови впевнено заявляє про себе своєрідність національної проблематики.

Духовний потенціал української національної балетної вистави розкрився у ХХ ст., не зважаючи на різноплановість естетики, стилістики, комунікаційних пріоритетів, рівня майстерності балетмейстерів та виконавців того часу. Дослідження процесу жанрової та стилістичної трансформації українського балету, як унікального явища культурного синтезу, що базується на перетині вивчення традицій народної і професійної хореографічної творчості, дозволяє розглянути його еволюцію з точки зору формування нової системи художньої мови, в якій синтетична хореографічна лексика репрезентативно відображає сутність жанру та є ознакою національного стилю.
Нова система художньої мови стимулювала розвиток технічної та акторської майстерності в балетних формах (жіночому, чоловічому, дуетному танцях, ансамблевих і масових сценах), сприяла розширенню тематики і структурно-творчих можливостей хореографічних форм у роботі балетмейстерів (В. Авраменка, В. Верховинця, П. Вірського, К. Голейзовського, М. Мордкіна, Б. Ніжинської, А. Шекери і ін.). Вивчення художньої мови пов’язується з виконавською творчістю артистів балету, їх роллю у презентації балетної вистави. Утім, поза увагою дослідників залишається аналіз проблеми стильової взаємодії класичного та українського народного танців у національній балетній виставі на всіх рівнях її художньої мови, що у «згорнутому» вигляді втілює особливості бачення світу крізь призму поняття «національний», здатного демократизувати елітарну стилістику класичного балету, знайти шлях до створення національних хореографічних образів. 

Однією з найважливіших проблем сучасного українського балетного театру є пошук художньої мови, адекватної комплексному баченню національних проблем, образів, ідей. Важливістю подальшого пошуку напрямів творчого використання в сучасній балетній виставі народного танцю, подолання певних балетмейстерських та виконавських стереотипів зумовлено вибір теми дослідження «Трансформація системи художньої мови української національної балетної вистави 20-80 рр. ХХ ст.».

Зв’язок дисертації з науковими програмами, планами, темами. Тема дисертації затверджена Вченою радою Рівненського державного гуманітарного університету (протокол №4 від 26.11.2015 р.). Цей напрям пов’язаний з реалізацією завдань кафедри культурології і музеєзнавства РДГУ, її комплексною темою «Українська культура: історичний аспект» (реєстр Міністерства юстиції України № 01160006525 від 26.04.2016 р.) і Програмою науково-дослідної роботи «Дослідження фольклорних і мистецьких традицій Рівненської області», затвердженою Вченою радою РДГУ (Протокол № 12 від 12.12.1999 р.).

Мета дослідження – обґрунтувати і систематизувати особливості розвитку художньої мови в українській національній балетній виставі 20-80 рр. ХХ ст. 

Поставлена мета зумовила необхідність вирішення таких завдань:

- виокремити соціокультурні, художньо-естетичні передумови та етапи формування жанрово-стилістичних особливостей української балетної вистави як театрального явища в історичній динаміці; 

- уточнити поняття «етнонаціональна ідентифікація», «українська національна балетна вистава», «національний виконавський стиль», «національний балетмейстерський стиль», «система художньої мови»; 

- виявити специфіку художньої мови української балетної вистави як знакової, образно-смислової, виражальної та технічної системи;

- прослідкувати еволюцію національних стильових ознак на всіх рівнях художньої мови в структурі української національної балетної вистави 20-80 рр. ХХ ст.;

- з’ясувати ознаки трансформації мовного коду в межах естетичного канону української національної балетної вистави 20-80 рр. ХХ ст.; 

- запропонувати потенційну модель подальшого розвитку художньої мови української національної балетної вистави. 

Об’єкт дослідження – українська національна балетна вистава як явище культурного синтезу.

Предмет дослідження – художня мова української національної балетної вистави 20-80 рр. XX століття.

Аналітична база дослідження. Реалізовано комплексний аналіз джерелознавчого масиву, наукової літератури з філософії, мистецької освіти, культурології, театрального, музичного і хореографічного мистецтва. В роботі використані універсальні та спеціальні довідкові (енциклопедії, словники тощо); періодичні видання, що відображують становлення і розвиток українського балетного театру й хореографічної культури в Україні; відеозаписи балетних вистав та перегляд балетних програм із діючого репертуару Національної опери України, театрів опери і балету України; матеріали особистого архіву автора.

Методи дослідження. Відповідно до поставлених завдань у процесі дослідження дисертантом використовувались такі методи: загальнонауковий – в аналізі жанрових модифікацій балету, етапів еволюції хореографічних виразних засобів, різних проявів синтезу стильових напрямів та видів мистецтва, системного підходу до розвитку і збагачення українського танцю; історичний – для встановлення послідовності умов, в яких відбувався процес становлення і розвитку художньої мови української балетної вистави, формування національного виконавського і балетмейстерського стилю; аналітичний – у вивчені мистецтвознавчої літератури за відповідним напрямом, аналізі потенційного смислу хореографічних форм балетної вистави на рівні художньої мови жанру; культурологічний – у виокремленні тенденцій та закономірностей, що сприяли трансформації українського балету у контексті нових соціокультурних течій в хореографічному мистецтві на кожному етапі досліджуваного історичного періоду; біографічний – при розгляді діяльності видатних українських балетмейстерів, артистів балету, композиторів; теоретичний – у дослідженні теоретичних основ художньої мови хореографічного мистецтва, підведенні підсумків дисертаційного дослідження.
Наукова новизна дослідження полягає в тому, що в ньому вперше 

- розглянуто жанрово-стильову трансформацію українського балету від етапу становлення до формування стійких структурно-стильових ознак із точки зору «проростання» в класичній балетній виставі національних культурних традицій (ознак стійкої моделі бачення світу, властивої українському етносу) в аспектах:
- уточнено категоріальний апарат дослідження, що дозволяє простежити трансформацію художньої мови українського балету; 
- розглянуто складові компонентів художньої мови, що зазнали модифікації в українському класичному балеті під впливом залучення народного хореографічного досвіду протягом визначеного історичного періоду (виразні засоби, хореографічна техніка, тип висловлювання, знакові смисли); 

- здійснено системний підхід до аналізу художньої мови української національної балетної вистави;

- розглянуто ознаки концептуально-системного втілення елементів національної характерності на всіх рівнях створення балетмейстером цілісно-логічної структури балетного твору (ідейно-тематичному, драматургічному, образному, лексичному, знаково-символічному);

- виявлено значення впливу радянського балету та соціокультурних течій XX ст. на трансформацію художньої мови й хореографічних виразних засобів національного балетного мистецтва;

- проаналізовано ознаки трансформації естетичного канону української національної балетної вистави від романтичного до постмодерністичного.

Уточнено: фахову термінологію наукового пошуку, зокрема такі поняття, як «українська національна балетна вистава», «балетмейстерський стиль, етнонаціональна ідентифікація, «синтетична художня мова».

Набули подальшого розвитку зміни культурологічних підходів як до теоретичного, так і термінологічного переосмислення провідних тенденцій у сучасному культурному просторі та низці явищ у культурно-мистецькому просторі радянської доби у зв’язку з появою нової інформації.

Запропоновано новий погляд на інтерпретацію введених до наукового обігу понять чи інформації про низку художніх образів у балетних виставах минулої доби.

Стан наукової розробки теми. Дослідження художньої мови української балетної вистави базуються на розгляді масштабної і багатоаспектної панорами формування й розвитку всіх взаємопов’язаних складових національного хореографічного мистецтва. В творчому доробку Ю. Станішевського презентований складний шлях історичного та творчого розвитку українського балетного театру ХХ ст. М. Загайкевич надала ґрунтовну характеристику музичної драматургії, покладеної в основу українського балету, показала його зв’язки з національним музично-драматичним театром, проаналізувала балетну творчість українських композиторів, а також хореографічні номери опер. В наукових роботах В. Авраменка, К. Василенка, В. Верховинця, А. Гуменюка, А. Нагачевського, М. Степового розглянуто і систематизовано лексику народного танцю; шляхи й проблеми розвитку народної й народно-сценічної хореографії у взаємозв’язку з балетним театром у соціокультурному контексті розглядають П. Білаш, Г. Боримська, К. Василенко, М. Загайкевич, С. Легка; аналізують процеси еволюції класичного балету і класичної танцювальної лексики, що відбувалися у європейському та російському мистецтві на зламі ХІХ-ХХ ст. – Р. Захаров, Р. Косачова, В. Красовська, Ф. Лопухов, В. Свєтлов, Ю. Слонимський, І. Соллертинський. Діяльність професійних хореографічних колективів та виконавську творчість видатних артистів українського балету виявляють В. Пасютинська, Ю. Станішевський, В. Туркевич. Увагу на проблемах балетмейстерського мистецтва в контексті розвитку українського балетного театру зосереджують П. Білаш, Т. Павлюк, О. Шаповал; проблеми розвитку світової тенденції до синтезу мистецтв у балеті вивчають Д. Бернадська, Г. Полянська; синтез академічного і характерного танців у балетних виставах 20-30 рр. ХХ ст. досліджує Н. Горбатова. 

Жанрово-стильовий аналіз національного балету і його художньої мови ґрунтується на потужній теоретичній базі музикознавства та балетознавства. 

У працях Б. Асаф’єва, С. Анфілової, Н. Аркіної, О. Астахової, М. Богданова-Березовського, В. Ванслова, І. Вершиніної, І. Дешкової, М. Загайкевич, Р. Захарова, О. Зінич, П. Карпа, В. Красовської, С. Лісициан, С. Наборщикової, В. Носової, А. Петрова, К. Сергєєва, Ю. Слонімського, О. Соломінської, Н. Стуколкіної, В. Тихомирова, В. Уральської, Р. Фінка, М. Фокіна, В. Холопової, Л. Якобсона розкриті різні аспекти проблематики балетного жанру: культурний код та естетичні канони, поетика й художня образність хореографічної мови, симфонізм у танці, естетична своєрідність балетного жанру, концепція сюжетної хореографії, теорія і практика балетмейстерської роботи, виражальність і зображальність у танці, характерний і народний танець, нове розуміння виразності музичної і хореографічної мови. 
Практичне значення дослідження полягає у можливості використання результатів у постановочній роботі балетмейстерів, підготовці загальних і спеціальних навчальних курсів, передбачених освітньо-професійними програмами підготовки фахівців на кафедрах хореографії закладів вищої освіти. Здобуті результати можуть використовуватися для подальшого осмислення національно-орієнтованих особливостей виконавського й балетмейстерського мистецтва, балетного жанру загалом. Матеріали роботи стануть у нагоді громадським організаціям чи об’єднанням, що опікуються проблемами відродження національних культурних традицій.

Хронологічні межі дослідження охоплюють 20-80-ті роки XX ст. і визначаються складністю історичних, економічних, політичних і соціокультурних подій: Громадянська війна, воєнний комунізм, національне відродження (1917-1929 рр.), масові репресії, еміграція інтелігенції, колективізація й індустріалізація, Друга світова війна, культ особи, «відлига» з рухом «шістдесятників», «доба застою», панування комуністичної ідеології, подальша русифікація української культури та прагнення національно-духовного оновлення і здобуття державної незалежності у 1991 р. 

Вплив радянської ідеології та абсолютизація принципів соцреалізму обмежували творчу палітру балетмейстерів і артистів балету, однак залучення народної хореографії на тлі активного розвитку її національних сценічних форм й опосередковане проникнення світових художньо-естетичних тенденцій (європейські філософсько-естетичні течії, гастролі європейських балетних труп, взаємозв’язки з російським балетом, школою класичного танцю, хореографічним мистецтвом радянських республік тощо), мали помітний вплив на формування самобутньої стилістики українського балету та його синтетичної художньої мови. 

Апробація результатів дослідження. Основні положення дослідження викладено на міжнародних і всеукраїнських науково-практичних конференціях: «Проблеми збереження, розвитку та сценічного втілення народного танцю Полісся». Рівне, 2002; Всеукр. наук.-практ. конф. «Хореографічне мистецтво в системі художньо-естетичної освіти в Україні». Івано-Франківськ, 2007; ІІІ міжнар. наук.-творча конф. «Культурно-мистецьке середовище: творчість та технології». Київ, 2009; Міжнар. наук.-практ. конф. викладачів. докторантів, аспірантів та студентів «Хореографія в мистецько-освітньому просторі України». Рівне, 2011; ХІV міжнар. наук. практ. конф. «Культурні домінанти України в реаліях ХХІ ст.». Рівне, 2018, низці звітних наукових конференцій кафедри хореографії РДГУ, проведених у 2000-2019 рр.

Публікації. За матеріалами дисертації опубліковано 11 статей, з них: 9 – у науко-метричних фахових виданнях, затверджених ДАК України, 2 – в інших виданнях.

Обсяг і структура дисертації. Дисертація написана українською мовою, складається із вступу, трьох розділів, 7 підрозділів, висновків, списку використаної літератури, що налічує 314 найменувань. Загальний обсяг роботи 212 с., з них 174 сторінки основного тексту. Додатки розміщено на 16 сторінках.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ

У вступі обґрунтовується актуальність дослідження, визначено його об’єкт і предмет, окреслено хронологічні і територіальні межі, розкрито джерельну базу, сформульовано мету, завдання, обумовлено ступінь наукової розробленості проблеми, сформульовано наукову новизну роботи, практичне значення результатів, зв’язок дослідження з науковими програмами, планами, визначено особистий внесок здобувача, подано інформацію про апробацію і публікації результатів дисертаційного дослідження. 

У І розділі – «Жанрово-стильове становлення національної балетної вистави в контексті розвитку української хореографічної культури кінця ХІХ – початку ХХ ст.», що складається з двох підрозділів, аналізуються загально-естетичні, соціокультурні, теоретичні й практичні проблеми становлення національного балету і висвітлення їх у наукових дослідженнях. Розкриваються витоки професійного балетного мистецтва в Україні, виявляється вплив європейського класичного балету й народних хореографічних традицій на жанрово-стильове формування національної балетної вистави. 

Підрозділ 1.1 «Історіографічний огляд: підходи та методи» містить аналіз результатів наукових пошуків театрознавців, балетознавців, хореологів, музикознавців, теоретичні аспекти розвитку національного балетного мистецтва. 

У науковій літературі розробка проблем розвитку національного балетного мистецтва здійснювалась за історико-аналітичним, проблемно-теоретичним, методично-практичним напрямами. 

В історико-аналітичному напрямі дослідження балету: 

- розглядаються історичний шлях становлення і розвитку української сценічної хореографічної культури, узагальнюються тенденції розвитку українського балету, творчі звершення балетного театру України ХХ ст. (І. Книш, В. Коломієць, М. Коць, В. Купленник, В. Пасютинська, Р. Пилипчук, Ф. Погребенник, Ю. Станішевський);

- аналізується творчість видатних балетмейстерів В. Авраменка, В. Верховинця, К. Василенка, А. Гуменюка, П. Вірського, А. Кривохижі, В. Ніжинського, М. Соболя, А. Шекери й ін., що складає золотий фонд національної хореографічної майстерності, є прикладом індивідуально-творчої самореалізації і національної самототожності;

- висвітлюються етапи становлення української балетної музики радянської доби (М. Загайкевич);

- зосереджується увага на історії розвитку концептуальних уявлень про синтез різних видів танцю у сценічній хореографії ХХ ст. (А. Бочаров, В.Красовська, А. Лопухов, О. Чепалов, А. Ширяєв).

Важливі проблемно-теоретичні питання розкриті у: 

- дослідженнях з питань класичного танцю в межах українського кріпацького театру, фольклорних джерел та жанрової специфіки української балетної музики (Н. Горбатова, М. Загайкевич, Л. Корній і ін.);

- роботах, в яких жанрово-стилістична трансформація балетного театру розглядається у зв’язку з процесом театралізації українського народного танцю і розвитком російської хореографічної школи (К. Василенко, В. Верховинець, Н. Горбатова, В. Пасютинська, А. Приснюк та ін.);

- визначенні типології знаків художньої культури, категорій умовного і характерного в різних системах хореографічного мислення, конкретизації понять «українська національна балетна вистава», «балетмейстерський стиль» (Ю. Кондратюк, Т. Павлюк, Ю. Станішевський, О. Шаповал), а також характеристик національної ментальності та національного образу світу в контексті процесу етнонаціональної ідентифікації культури (Н. Попова, М. Фурса, М. Ярко);

- аспекті аналізу внутрішніх механізмів синтезу класичного й українського народного танців, формування специфіки індивідуалізованої хореографічної мови у виконавській практиці і балетмейстерській творчості (П. Білаш, Т. Павлюк, О. Шаповал);

- розгляді результатів взаємодії професіональної творчості з народною хореографією в рамках балетного театру, проблематики хореографічного образу та специфіки пластичних символів національної танцювальної культури (О. Бойко, К. Кіндер, Л. Косаковська, С. Легка, О. Мерлянова).

Методично-практичний напрям дослідження: 

- зосереджено в розгляді морфології хореографічних рухів, логіки трансформації окремих лексичних начал (В. Богданов-Березовський, А. Бурнонвіль, І. Вальберх, М. Ельяш, М. Загайкевич, Ж. Новерр, Ю. Слонімський, М. Фокін);

- розглянуто навчально-методичну значущість практик знавців народно-сценічного та класичного танцю, позначення й виявлення знаків національної характерності хореографічної мови української національної балетної вистави (Г. Березова, Н. Базарова, О. Бочаров, М. Тарасов, Г. Чеккетті, А. Ваганова, Я. Волинський, Р. Захаров, О. Лопухов, Н. Стуколкіна, Є Зайцев, О. Голдрич, М. Поморянський, М. Полятикін, Т. Ткаченко, Б. Колногузенко, О. Ширяєв). 

У підрозділі 1.2 «Історична ґенеза українського балетного мистецтва як складова музично-театральної культури» простежено жанрові витоки українського балету від танцювальних пантомім на міфологічні сюжети в українському кріпацькому театрі до створення першої української національної балетної вистави. Зазначено важливість актуалізації на початку ХХ ст. синтезу мистецтв і жанрово-стильових змішень, посилення ролі «зорової», видовищної культури й уосібнення в ній специфічних, унікальних національних рис.

Виявляються витоки класичної хореографії в Україні з часів співтворчості іноземних хореографів з артистами українського кріпацького театру (театральна трупа Д. Ширая), аналізуються класичні твори «вільного театру» у виконанні гастролюючих петербурзьких, московських та постійних театральних труп О. Ленкавського, І. Штейна, Л. Млотковського. Зазначається, що виразні засоби танцю шляхом залучення досвіду відомих балетмейстерів розвивались і видозмінювались у напрямі професійного балетного мистецтва, відчувався вплив реалістичних тенденцій російського балету (увага до змістовності пантомімічно-танцювальної дії, використання елементів народних танців і сюжетних мотивів із літературних творів). 

Визначено фундаментально-моделюючу роль музично-драматичного театру у розвитку українського сценічного танцю (музично-драматичні та оперні постановки М. Кропивницького, М. Старицького, П Саксаганського, М. Садовського в Першому стаціонарному українському театрі), який при відсутності завершених, самостійних балетних творів став «лабораторією національного балетного стилю».

Підкреслено формуючу роль національної композиторської музичної школи, яка в тісному зв’язку з театром ХІХ – поч. ХХ ст. і українською фольклористикою спричинилася до стильової визначеності української національної музики (балетної, зокрема) з її характерними ознаками: опорою на пісенний та танцювальний фольклор, широтою тематики, доступністю, ясністю музичної мови з діатонічною гармонією, варіаційним розвитком, провідним значенням мелодичного начала, поліфонічними прийомами підголоскового характеру.

Виявлено професійно-спрямовуючу роль європейського та російського хореографічного досвіду у злеті вітчизняної балетної культури. Показано, що з кінця ХІХ – поч. ХХ ст. збережені й оновлені традиції балету отримали нове дихання завдяки творчості визначних композиторів-симфоністів (О. Глазунов, П. Чайковський) і балетмейстерів-класиків (Л. Іванов, М. Петіпа) в Росії, а згодом – в Україні. Канонічні класичні балети М. Петіпа (характерні ознаки: чітка композиція танцювальних форм, багатоактність, декоративність, зовнішні ефекти) на українській сцені в 20-ті роки поступово збагачувалися новими принципами побудови хореографічної композиції (контрастування тем, пластичний розвиток мотиву) та драматизації танцю (насичення масових сцен ігровими моментами, введення побутових деталей). Посилення виразності художньої мови в напрямі більшої чуттєвості, окриленості, драматичності (поєднання класичного танцю і пантоміми, чітка композиційна структура) закріплювало на балетній сцені України стильові особливості романтизму (романтичний балетний канон).
Доведено, що динамічним жанрово-стилістичним перетворенням в українському балетному мистецтві сприяв активний розвиток української класичної хореографії та професійної освіти в той період: експериментальні, еклектичні хореографічні видовища 20-х років у 30-ті р. трансформуються в жанр драмбалету (хореодрами).

У підрозділі 1.3. «Трансформація та інтеграція народних танцювально-лексичних елементів у художньо-цілісну систему хореографічної мови національної української балетної вистави» розглядається взаємодії професійної творчості з народною хореографією в балетній виставі. Зазначається, що музично-театральна культура ХІХ ст. характеризується поступовим проникненням народних танцювально-лексичних елементів на оперно-балетну сцену.

У першій пол. ХІХ ст. в оперно-балетному театрі сформувалася структура українського дивертисменту, але аналіз вистав українського оперного театру ХІХ ст. доводить, що загалом у його межах формування самостійної національної хореографічної мови, що базувалась на народному танцювальному мистецтві, не відбулося, хоча фрагментарно елементи фольклорного танцю залучалися до вистав як основа характерних танців, вставних жанрово-побутових епізодів, створюючи відповідну емоційну атмосферу, настроєве забарвлення образів. На цьому етапі розвитку хореографічна мова балетної вистави віддзеркалювала поетичні обряди та фантастичні уявлення українського народу, його основні міфопоетичні концепти (зв’язки обрядових дій з космогонічними уявленнями, язичницькими віруваннями, ритуалами, культами) та багатозначну символіку міфофольклорної образності. Українські балетмейстери використовували засади балетного академізму, однак розцвічували лексику класичного танцю елементами української народної хореографії переважно в масових сценах, спираючись на принцип поліфонічної побудови масових танців (В. Верховинець, М. Мордкін).

Нові теми та сюжети романтизації трудових звершень радянських людей потребували оновлення хореографічної мови, виведення на сцену яскравих самобутніх національних образів, тому класична лексика активно збагачувалась елементами народного танцю. Розглядаються перші наукові дослідження українського сценічного танцю про народність і специфіку моделі українського балету, що стверджуються засобами народного танцю та музики (В. Верховинець, «Теорія українського народного танцю», 1920 р.).

Тенденція інтенсивного розвитку національних балетних шкіл і фольклорного розмаїття в радянському балеті перших десятиліть ХХ ст. позначилася на українському балетному мистецтві активізацією використання в художній мові ритмоформул найрізноманітніших національних танців (аплікацій народних рухів) у механічному поєднанні з основами балетного академізму. На підставі аналізу українських балетів тієї доби визначено наступні види цього механічного синтезу: а) поєднання класичних позицій тіла та положень рук і голови в народному танці; б) розподіл типів художньої мови класичного й народного танців за сольними і масовими балетними формами. Однак вистави, засновані на механічному синтезі, не витримали випробування часом, але на цьому пошуково-експериментальному етапі закладено основи синтезу класичного і народного танців у художній мові балетної вистави. 

У розділі ІІ – «Синтез академічного класичного та українського народного танців у художній мові національної балетної вистави» визначаються теоретичні аспекти вивчення художньої мови балетної вистави, на підставі яких розробляються основні дефініції наукової концепції та розкривається сфера ідей, що складають сутність понять «етнонаціональна ідентифікація», «українська національна балетна вистава», «синтетична художня мова», «національний канон», «національний балетмейстерський стиль», «національний виконавський стиль». Розглядається синтез умовної природи класичного танцю та конкретно-типових проявів характерного танцю в українській національній балетній виставі (характерно-побутове і характерно-національне).
У підрозділі 2.1 «Системний аналіз художньої мови української національної балетної вистави в контексті категорій культурології та мистецтвознавства» визначається, що категорія «художнє» є провідною в системі хореографічної мови, охоплює сферу рефлексії оточуючої реальності. Класифікуються наукові тлумачення художньої мови за принципами: а) теорії відображення класичної естетики (засіб вираження особливого хореографічного мислення в танці, що складається під впливом установок культури); б) концентрації на художньому образі та хореографічному тексті (художня система, що відтворює специфіку типової природи танцювального руху і зумовлює формування першоелементів художньої мови – пластичних інтонацій. Від міри умовності цих інтонацій залежить природа руху і жанрова основа танцю); в) формального підходу (система висловлення, що дає визначення потенціальної, почуттєво-мислимої реальності на візуальному рівні). 

На основі аналізу наукових дефініцій художньої мови визначається, що класичний і характерний танець охоплюють різні за технічною формою та лексикою явища (за зовнішнім проявом у русі), але у мовному відношенні мають єдину внутрішню природу – форму мислення культури в межах доступного людському тілу рефлексивного досвіду. Синтетична художня мова як форма мислення, що поєднує класичні норми та природній рух на основі єдиного «тілесного канону», реалізує потенційний зміст художнього об’єкту в українській національній балетній виставі. Принцип варіативності художньої мови танцю передбачає багатоваріантність способів смислової реалізації, стимулює пошук адекватних технічних прийомів/структур руху. В залежності від технічних можливостей тіла, обмежених тілесним каноном, засоби висловлювання варіюються від простих наслідувальних (зображальних) до віртуозних (виражальних). Окрім технічного, художня мова хореографічного мистецтва має вираження на знаковому, образному та предметно-смисловому рівнях.

Аналіз національних основ світобачення (Г. Гачев, Л. Гумільов, В. Топоров) дозволяє виявити, що в системі хореографічної мови мають прояв: а) розуміння космосу і хаосу, порядку життєвих речей, людських цінностей, простору та часу, слова, звуку, жесту; б) втілення ідеї неповторності і єдності народу на основі особливостей національної історії; в) менталітет (національний характер, форми та типи поведінки й емоційного реагування) – особливе романтично-оптимістичне світосприймання українців; г) знаково-символічна специфіка мовно-лексичного осмислення світу. 

Виявлено, що трансформація хореографічної мови відбувається відповідно змінам у формах мислення визначеного соціокультурного та естетичного простору, утворюючи єдність загальних характеристик, притаманних хореографічному мистецтву загалом, із національно-особливими. 

У підрозділі 2.2 «Національна балетна вистава як результат етнонаціональної ідентифікації української хореографічної культури» співставляються «загальне» та «одиничне»: класична хореографічна традиція зі своїм «предметом» (власною системою принципів і суворих норм) у статусі загальнокультурного здобутку й категорія «національно особливого» в сенсі виявлення закономірностей процесу ідентифікації з даним «предметом», творчого опанування академічного як набутого досвіду.
Українська національна балетна вистава визначається як феномен досить пізнього культурного синтезу, розвиток якого відзначається: а) остаточним відокремленням балету від драми, отриманням балетом самостійного значення при збереження специфіки художньої мови хореографічного мистецтва; б) формуванням головних чинників, у межах яких відбувається концептуальне прочитання вистави (жанрова та стильова визначеність, категоризація естетичних положень щодо художньої дії, організації сценічного простору, застосування художніх прийомів і засобів, вибір літературної основи); в) тенденціями інтеграції, освоєнням інновацій світової культури; г) відновленням і збагаченням українських традицій, що призводять до домінування національного культурно-психологічного архетипу на рівні національної тематики, національних образів, ідей та їх практичного втілення (Г. Орлов, К. Юнг). 

Національна ідея розглядається у значенні глибинного етико-естетичного ідеалу (або «згорненої форми» всієї української культури), матеріалізується в новій стилістиці української національної балетної вистави та художніх зразках, що виявляють відповідність даному ідеалу, наближуючись до нього через використання певних усталених художніх форм (національний канон). Необхідність вираження унікального національного характеру в усталеній (професійній) хореографічній культурі склала значну проблему на рівні оперування певними комунікативними структурами: балетними канонами жанрового та композиційно-драматургічного втілення задуму, цілісною системою принципів вираження музично-хореографічної думки. 

Процес співвідношення національної хореографічної культури з хореографічним «академізмом» передбачав визнання та засвоєння історико-стильового потенціалу того загального контексту, структура якого потребувала національної ідентифікації. Виявлено ментальні підоснови, що стали підставою та особливою умовою суттєвої корекції академічних канонів класичного танцю в українській національній балетній виставі-результаті етнонаціональної ідентифікації професійної хореографічної культури: рефлексивне орієнтування в світі, пан-естетизм (романтизмоцентризм) української душі, кордоцентризм (епісистема «філософія серця»), вільне дихання («пісенність») музично-хореографічних форм, «знаковий» вираз семантики фольклорної пісенно-танцювальної традиції, семантична гра (алюзії), параболічна структура (зміна значень образу) художнього принципу поемності; варіаційність-варіантність-рондальність.

У роботі визначаються характерні ознаки класичної та народної систем художнього мислення (абстрагованість – емпіричність, умовність – характерність, узагальненість – конкретність, вражальність – зображальність), порівнюються визначальні системні принципи класичного (суворі канонічні норми, уніфіковані хореографічні мовні коди, зовнішня комунікація) і народного танцю (технологічні особливості при виконанні рухів, координація в правилах виконання; національні фольклорні мовні коди, автокомунікація). Визначається актуальність органіки класичної системи танцю для професійної української хореографічної культури. 

Досліджено, що в процесі синтезу обох систем в українській національній балетній виставі викристалізувався новий тип логіки національних форм мислення (національний стиль), що поєднує характерні ознаки класичної та народної систем танцю на основі своєрідного стилістичного переосмислення технічних канонів класичного танцю (звернення до визначених ліній, форм, рухів, положень тіла, голови, рук) та перетворення танцювальної фольклорної форми в норму, зразок і стилістичну основу цілісної художньо-мовної системи в українській національній балетній виставі: поєднуються канонічні норми класичного танцю та природний рух, уніфіковані і фольклорні мовні коди, діє переважно зовнішня комунікація.

Зазначається, що наявність рефлексуючої свідомості – свідомої особистості балетмейстера, в якій система філософських, естетичних, релігійних, міфологічних та ін. уявлень про сутність буття координується історичною глибинною культурною національною традицією, є умовою закріплення/канонізації в українській балетній виставі національного культурно-психологічного архетипу.

Усвідомлення самоцінності жанру, стабілізація національних форм мислення спочатку в українському музичному (симфонічний, камерно-інструментальний жанри), пізніше у балетному мистецтві зумовила формування національного балетмейстер-ського стилю, спрямованого на втілення в професійному мистецтві національної ідеї як індивідуального бачення досконалого й ідеального, на створення канонічних художніх творів, що втілюють національний ідеал засобами синтетичної художньої мови. 

Розділ ІІІ – «Шляхи трансформації художньої мови в балетмейстерських концепціях національних балетних вистав 20-80 рр. ХХ ст.» містить обґрунтування еволюції художньої мови національної балетної вистави з мистецьких позицій виокремлення стильових, технічних, естетичних характеристик із деталізацією хореографічних виразних засобів – елементів руху, властивих даній стилістиці поз і фігур, метро-ритмічних та темпових особливостей, артистичних прийомів. Розкрито роль етапних хореографічних творів як зразків становлення і трансформації національного канону української балетної вистави 20-80-х рр. Виявлено значення балетного театру Є. Станковича для потенційної канонізації в українській національній балетній виставі естетичної форми постмодерністичного національного канону.
Підрозділ 3.1 «Формування художньо-цілісної системи хореографічної мови національної балетної вистави 20-30 рр. XX ст.» присвячений розгляду перших результатів створення художньо-цілісної системи хореографічної мови національної балетної вистави, утвердження на українській балетній сцені принципів народності та реалізму як продовження акторських традицій українського сценічного мистецтва.

Аналіз балетмейстерських інтерпретацій балетів «Ференджі» (В. Литвиненко, М. Мойсєєв, М. Цейтлін) і «Карманьола» (М. Мойсеєв, М. Болотов, П. Вірський) доводить, що в українському балеті відбувається кристалізація хореографічної мови вистави, розширення в пластичній мові різних форм класичної хореографії як основи жіночих партій.

Досліджено першу художньо-цілісну систему художньої мови в постановці балету М. Вериківського «Пан Каньовський» (В. Литвиненко, В. Верховинець, Харків, Київ, 1931 р.), заснованого на українській тематиці й глибоко вкоріненого образною системою у фольклор. У новому балеті вперше виявлено суперечливість-контрасність пластичних інтонацій двох образних систем (за жанром та національним забарвленням), знайдено шлях до синтезу лексики і форм класичного й українського народного танців (театралізація фольклорних зразків, ускладнення їх віртуозними елементами класики), застосовано дієвий хореографічний прийом характеристики сценічних ситуацій через пісенний та танцювальний фольклор. Новій художній мові української національної вистави відповідали оновлені форми хореографічної лексики – жіночій та чоловічій танці, дуети, кордебалетні танцювальні композиції і структури, поєднання яких сприяло реалізації контрастної хореографічної драматургії. Наголошено на важливості естетичних поглядів та творчої діяльності В. Верховинця в створенні першої української національної вистави.

Зазначається, що в першій українській національній балетній виставі виявилося розуміння національного як розкриття національних характерів виражальними засобами художньої мови в умовах певного часу та простору, закладено основу поєднання балетмейстерського таланту і високого виконавського професіоналізму за національно-стильовими ознаками. 

На основі аналізу інтерпретації пластичних образів балетів 30-х рр. визначено напрями подальшого розвитку художньої мови української національної вистави через виконавські типи інтерпретування пластичного образу: 1. Поєднання академізму класичного танцю і темпераменту українського народного танцю (збагачення виразних засобів балету через запозичення); 2. Вдосконалення хореографічної мови завдяки технічному ускладненню елементів (внутрішній розвиток).
Підрозділ 3.2 «Динаміка розвитку комунікативної моделі «балетмейстер – артист балету» в еволюції художньої мови українських національних балетних вистав середини XX ст.» присвячений аналізу розвитку художньої мови національної балетної вистави в періоду зміцнення методу соціалістичного реалізму в мистецтві, який в контексті семіотичного процесу позитивно зосереджував увагу довкола національної форми хореографії та втілення в ній найістотніших рис національного характеру.

Визначаються художньо-естетичні фактори розвитку художньої мови української національної балетної вистави середини ХХ ст.: вихід української композиторської школи на світову арену та формування єдиних вимог до радянського балетного мистецтва.

Опанування новітніми течіями європейської музичної культури, зокрема, формами, структурами, прийомами й виражальними засобами музичної мови балету призвело до формування в балетній музиці середини ХХ ст. синтетичної гнучкої, розгалуженої, синонімічно багатої знакової системи. Хореографічна мова українського балету отримала органічне узагальнення музично-виражальних особливостей фольклорних мелодій – пісенності («вокалізація» танцювальних форм: посилення ліризму, мелодичності широких рухів у танцювальних формах адажіо, варіацій, монологів) й особливостей національного танцю – запальних, поривчастих, вільних рухів, стрибків й обертань, що надали позам і рухам класичного танцю нове емоційне звучання. 

Формування комплексних вимог до артистів національного балету (професійно-технічні, артистичні, творчо-інтерпретаційні, сценічно-комунікаційні тощо) сприяло підвищенню рівня виконавської культури в українському балетному театрі. Стабілізувалися пов’язані з головними образами національної вистави хореографічні форми: сольний жіночий та чоловічий танці набули національного колориту, дуетний танець поєднував рівноправних партнерів із власними хореографічними лейттемами, партії другого плану збагатилися індивідуалізованими пластичними інтонаціями.
У роботі визначаються напрями оновлення художньої мови українського балетного театру середини ХХ ст.: а) експериментальні розробки пантомімічних прийомів драмбалету та запозичення з лексичної спадщини постановок І. Бєльського, В. Васильєва, Ю. Григоровича, Н. Касаткіної; б) збагачення пантомімічного балету елементами народної танцювальної лексики («Лілея» К. Данькевича, балетмейстер Г. Березова, 1940 р.; «Сойчине крило» А. Кос-Анатольського, балетмейстер М. Трегубов, 1956 р.; «Лісова пісня» М. Скорульського, балетмейстер В. Вронський, 1958 р.); в) психологізація пластичної мови у зв’язку з новою інтерпретацією національних образів та появою нової балетної музики українських композиторів, яка вимагала бачення хореографічних образів як носіїв певних психолого-емоційних барв («Тіні забутих предків» В. Кирейка, балетмейстер Т. Романова, 1960 р.; «Лілея» К. Данькевича, балетмейстер А. Шекера, 1964 р.); г) інноваційних підходів до хореографічної композиції і створення узагальнено-символічної хореографічної мови («Відьма» В. Кирейка, «Досвітні огні» Л. Дичко, балетмейстер А. Шекера). 

Аналіз інтерпретацій головного жіночого образу балету «Лілея» у 40-60 рр. дозволяє узагальнити напрями індивідуалізації виконавського прочитання художнього тексту: 1. Надання пластичному вирішенню образу драматургічної цілісності (поєднання ритмізованої пантоміми з елементами українського народного та класичного танців: А. Васильєва – Г. Березова, 1940 р.); 2. Пластичні образи, в яких переважає академічна основа, висока культура класичного танцю без натуралістичних подробиць і побутових деталей, узагальнення хореографічного образу через поетичність і романтичну піднесеність (поєднання виразних засобів класичного танцю зі старовинним українським фольклором, нівелювання межі між танцем і пантомімою:О. Риндіна – В. Вронський, Одеса, 1945 р.; Н. Слободян – В. Вронський, Львів, 1946 р.); 3. Надання героям індивідуальних людських рис (Є. Єршова, І. Лукашова, О. Потапова – В. Вронський, Київ, 1956 р.; А. Шекера, Львів, 1964 р.). 

Аналіз національних балетних вистав 50-х рр. доводить, що їх художня мова збагачується наступними засобами: використання нових музичних й хореографічних фольклорних джерел, адаптованих до змін у настроях головних героїв (гуцульський фольклор у балеті А. Кос-Анатольського «Хустка Довбуша», постановка М. Трегубова, 1951 р.), використання жанрової розмаїтості танцювального фольклору як засобу образної конкретизації окремих рис учасників народних сцен («Маруся Богуславка», постановка С. Сергєєва, 1951 р.), виокремлення народної пластично-інтонаційної сфери як системи художньої мови позитивних національних образів.

Загалом узагальнення художньої мови образних сфер, що протиставляються в національних виставах 50-х рр., набуло ознак більш барвистого, яскравого видовища, але контрастність музично-інтонаційних та пластично-інтонаційних сфер не переросли в конфліктне зіткнення з загостреними характеристиками зображення контрдіючих сил. Виразна синтетична художня мова (поєднання віртуозних класичних па зі складними обертаннями й високими стрибками українського народного танцю) формувала єдину за стилістикою виставу з наскрізною драматургією, в якій гармонійно поєднані танець і розвиток дії, а в пластичних характеристиках обов’язково наявний драматургічний розвиток хореографічного образу (балетмейстери М. Заславський, Н. Скорульська, М. Трегубов і А. Шекера).

Підрозділ 3.3 «Модернізація художньої мови балетних вистав 60-80 років ХХ ст.» розкриває напрями трансформації художньої мови на прикладах національних балетних вистав 60-80-х рр., які відображають зміст глибоких внутрішніх суперечностей в творчому житті країни. Модернізація художньої мови розуміється як процес розширення елементів сформованого синтезу виражальних засобів балетної вистави із залученням знахідок світової сучасної хореографії і формотворчих принципів національного мислення. Розглядається зв’язок модернізації художньої мови з блискучими виконавськими ідеями (інтерпретація простору, драматизація рухів, сценічна динаміка), розширенням сфери мислення українських балетмейстерів та широкою галуззю її об’єктивації у зв’язку з виявом в Україні 70-80-х рр. неофольклоризму як визначального стильового явища та провідних тенденцій розвитку світової хореографії (постмодернізм). 

У художній мові української національної балетної вистави посилюється роль знаків національної характерності, що несуть інформацію про національну культурну традицію – опора на глибинні образи і традиції національної культури, національного мислення і психології – продовжує розгортатися справжня енциклопедія жіночих образів: Маруся Богуславка (1951 р., Київ, балетмейстер С. Сергєєв), Дзвінка (1951 р., Львів, балетмейстер М. Трегубов) у «Хустці Довбуша», Мануся (1957 р., Львів, балетмейстер М. Трегубов) у «Сойчиному крилі» А. Кос-Анатольського, Олеся (1948 р., Львів, балетмейстер В. Вронський) в однойменному балеті Є. Русинова, Марія (1960 р., Київ, балетмейстер П. Вірський) у «Чорному золоті» В. Гомоляки.

Жіночі хореографічні форми в нових виставах: «Торжество кохання» Ю. Знатокова (1960 р., Львів, балетмейстер М. Трегубов), «Тіні забутих предків» В. Кирейка (1963 р., Київ, балетмейстер Н. Скорульська), «Досвітні вогні» Л. Дичко (1967 р., Львів, балетмейстери М. Заславський і А. Шекера), «Відьма» В. Кирейка (1967 р., Львів, балетмейстери М. Заславський і А. Шекера), «Орися» А. Кос-Анатольського (1968 р., Львів, балетмейстери М. Заславський і А. Шекера), «Пісня синього моря» Б. Буєвського (1967 р., Одеса, балетмейстер М. Трегубов), «Каменярі» М. Скорика (1969 р., Київ, балетмейстер А. Шекера) ґрунтуються на цілісності драматургії сценічного твору й індивідуально розвиваються у виконавських концепціях артистів балету, що свідчило про розширення сфери рефлексивного досвіду та виконавських можливостей в комунікативній моделі балетмейстер – артист.

Інноваційні тенденції в українському балетному театрі 60-80-х рр. відбивалися в постановках А. Шекери – основоположника масштабного поліфонічного й багатопланового балету. Модифікація художньої мови в балетних виставах А. Шекери отримала втілення у сміливому переінтонуванні елементів народного танцю, прагненні до образно-метафоричних пластичних узагальнень, підкресленого розмежування протиставних образних сфер та різнопланового втілення в танці характерів героїв. 

Психологізація хореографічної мови поглиблювалась у зв’язку з посиленням ролі виконавської інтерпретації, що набула функції доповнення балетмейстерського хореографічного тексту та демонструвала національну манеру виконання: поєднання в пластичному малюнку партії блискучої техніки академічного класичного й українського народного танців, акторської майстерності, глибокого розуміння національного характеру.

Аналіз художньої мови в постановках балетних вистав А. Шекери («Каменярі» М. Скорика, «Відьма» В. Корейка, «Досвітні вогні» Л. Дичко, «Ольга» Є. Станковича) свідчить про застосування нових модифікаційних підходів: звільнення від елементів танцювальної жанровості, конкретно-зображувального звукопису та розширення виражальної палітри чоловічого класичного кордебалетного танцю, що збагатився лексикою модерну й постмодерну; досягнення більш високого рівня узагальнення пластичних інтонацій українського хореографічного фольклору, прояв нових смислових і стильових якостей – концентрованого драматизму, виразного і тонкого психологізму, пристрасно-експресивного насичення; згущення драматургічної насиченості не лише за рахунок стилістичного урізноманітнення художньої мови вистави (переінтонування елементів народного танцю, їх поєднання з класичною лексикою та формами сучасного балету), а її граничної індивідуалізації (хореографічні лейттеми), показу різних граней чуттєвості й емоційності у вираженні особистісного начала головних героїв (полісемантика образу).

ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ

І. Формування жанру української національної балетної вистави ХХ ст. як особливої естетичної і знакової системи відбувалося на основі засвоєння європейських традицій класичного балету через взаємозв’язки з російським балетом та школою класичного танцю; інтегрованої стилізації українського народного танцю у драматичному театрі, балетних і оперних виставах як «характерного» танцю; розвитку мережі стаціонарних театрів опери і балету України (Харків, Київ, Одеса, Полтава, Вінниця); розвитку централізованої системи хореографічної освіти; реформаторських тенденцій у театральному мистецтві (В. Мейєрхольд, К. Станіславський), наукового осмислення хореографії як особливого виду мистецтва (А. Волконський, А. Дункан, Б. Ніжинський, М. Фокін), канонізації академічних основ класичного танцю (А. Ваганова), розкриття феномену українського народного танцю (В. Верховинець).

Аргументовано, що синтез двох зустрічних напрямів – театралізації українського танцювального фольклору та насичення народно-пластичними інтонаціями класичного танцю – сформував основу особливої хореографічної мови національного балету, найважливішу стилістичну ознаку жанру. 

2. Доведено, що концептуальне прочитання української національної балетної вистави обумовлене безпосередньо відновленням і збагаченням українських традицій в контексті соціалістичного реалізму, що призводить до домінування культурно-психологічного архетипу на рівні національної концепції, національних образів, національних ознак художньої мови. Втілення ціннісно-смислових кодів української ментальності (антеїстичний, гуманістичний, кордоцентричний, інтровертивний, індивідуалістичний) в художній формі української національної балетної вистави є відображенням етнонаціональної ідентифікації хореографічної культури ХХ ст. – входження національної ідеї (глибинного ідеалу у семіотичному просторі української культури) у контекст романтичного канону класичного балету. Втілення національної ідеї як індивідуального бачення досконалого й ідеального в актуальних структурних формах та художній мові балетного мистецтва визначає національний балетмейстерський стиль.

3. На основі аналізу наукових дефініцій художньої мови визначено, що класичний і характерний танець охоплюють різні за технічною формою і лексикою явища (за зовнішнім проявом у русі), але у мовному відношенні мають єдину внутрішню природу – форму мислення культури в межах доступного людському тілу рефлексивного досвіду. 

Доведено, що художня мова української національної балетної вистави має системну основу, до складу якої відносимо знаковий, образно-смисловий, виражальний та технічний компоненти. Розуміння художньої мови можливо за умови охоплення трьох важливих факторів творчого процесу: рефлексивного досвіду балетмейстера, безпосередньо творчої дії (виконавського процесу) та художньо-цілісної форми існування хореографічного твору. 

4. Аргументовано залежність виявлення характерних рис художньої мови української національної балетної вистави від рівнів становлення романтичного національного канону (у 70-80-х рр. – постмодерністичного), пов’язаного з наступними еволюційними етапами розвитку української національної балетної вистави 20-80-х років ХХ ст.: хореодрама, художня мова якої містить традиційні виразні засоби класичного танцю, забарвлені виразними засобами українського народного танцю; вистава, в якій хореодраматичні принципи побудови поступаються місцем симфонічному розвитку, а виразні засоби базуються на синтезі класичного і народного танців; вистава, що має симфонічну музичну основу, яка відбивається в пластичних образах, побудованих на гармонійному поєднанні виразних засобів класичного та народного танців; вистава, що долає тенденцію дедраматизації, однобічного підпорядкування лише музичним формам і вирішується в руслі полістилістики на основі конфронтації стилів, стильових пластів.

5. У трансформації художньої мови від першої спроби постановки української балетної вистави виокремлено наступні тенденції розвитку: психологізація пластичної мови балетних вистав; синтез виразних засобів класичного і народного танців, збагачений акторською грою; симфонізація танцювальної мови, підкорення народної образності смисловим і виражальним завданням – фольклорні елементи як «ембріон образу чи певного настрою» в процесі розробки піддаються істотному внутрішньому переконструюванню, інколи – своєрідній переорієнтації, спрямованій на вираження нового смислу, не передбаченого народним першоджерелом.

Органічне сполучення характерних стильових ознак українського народного танцю з новими формами хореографічного мислення, які актуалізують ключові моменти з проблематики сучасності, дозволяє розширити зміст поняття «українська національна балетна вистава» як хореографічний твір, в якому у результаті опосередкованого впливу літературного першоджерела на музичну складову балетного синтезу або у разі відсутності сюжету (безсюжетний балет) відбувається «нейтралізація» літературного змісту. Тоді музична основа балету, що містить національні ознаки музичної мови та музичного змісту, стає визначальним фактором для формування нової хореографічної мови – синтезу класичного, українського народного та сучасного танцю.

6. Трансформація естетичного канону української національної балетної вистави 20-80 рр. – від національного романтичного (20-30-ті рр. – низький рівень, середина ХХ ст. – середній рівень, 60-80 рр. – високий рівень) до національного постмодерністичного (70-80 рр. – високий рівень) вплинула на структурні та смислові ознаки художньої мови (мовного коду). На образно-смисловому рівні мовного коду відбулася трансформація протиставних емоційно-образних сфер реального і фантастичного з поступовою концентрацією драматизму, виразного психологізму, пристрасної експресії, що призвело до граничної образно-смислової індивідуалізації, втіленої у хореографічному лейттематизмі. На знаковому рівні поєднання уніфікованих хореографічних та національних фольклорних мовних кодів починало свій розвиток від паралельного співіснування, формування фольклорно-сценічної знакової системи – до прояву знаків національної характерності на рівні образно-драматургічному, в цілому на рівні балетної форми, у вигляді ментально-психологічної знаковості. Розвиток художньої мови української національної балетної вистави на рівні виражальних засобів здійснювався через симфонізацію музичної мови та вдосконалення внутрішніх якостей синтезу засобів хореографічної виразності класичного й народного танцю, синтезу класичного, фольклорного і модерн-танцю. На технічно-інтерпретаційному рівні мовного коду української національної балетної вистави виявлено тенденцію до формування виконавського фольклоризму, становлення національного виконавського стилю.
У Додатку 1 наведені компоненти театрально-сценічного коду української національної балетної вистави.
У Додатку 2 вміщено таблицю співвідношення процесу етнонаціональної ідентифікації академічного балетного канону з формуванням художньої мови української національної балетної вистави.
ПУБЛІКАЦІЇ ЗА ТЕМОЮ ДИСЕРТАЦІЇ:

Статті у фахових виданнях України з мистецтвознавства, включених і до міжнародних науко-метричних баз:

1. Маркевич Л. А. Класичний танець як підґрунтя формотворчої основи українського академічного танцю. Вісник Міжнародного Слов’янського університету. Харків. Серія «Мистецтвознавство». 2010. Т. 13. № 1. С. 62-68. 

2. Маркевич Л. А. Європейська танцювальна культура як основа сучасного класичного українського балету. Вісник Міжнародного Слов’янського університету. Харків. Серія «Мистецтвознавство». 2010. Т. 13. № 2. С. 72-79.

3. Маркевич Л. А. Новаторські тенденції в українській хореографічній культурі у 20-ті роки ХХ ст. Вісник Міжнародного Слов’янського університету. Харків. Серія «Мистецтвознавство». 2011. Т. 14. № 2. С.100-107.

4. Маркевич Л. А. До питання про модернізацію художньої мови балетних вистав 60-80 років ХХ століття. Українська культура. Минуле, сучасне, шляхи розвитку. Напрям «Мистецтвознавство». Рівне : РДГУ, 2018. Вип. 26. С. 75-83. Google Scholar, РИНЦ, Index Copernicus, «Cosmos», «Research Gate».

5. Маркевич Л. А. Зовнішні та внутрішні впливи на еволюцію художньої мови українського балету в другій половині ХХ століття. Культура України. Серія «Мистецтвознавство». Харків : ХДАК, 2019. № 63. С. 175-185 Google Scholar, WordCat, РІНЦ, Index Copernicus, DOAJ, BASE.
6. Маркевич Л. А. Розвиток хореографічної мови української балетної вистави у першій половині ХХ століття. Культурологічна думка (мистецтвознавство). Київ : НАМУ, 2019. Вип. 15. С.144-152.
7. Markevych L.New features of artistic language of classical dance in 20-30 of ХХ century as choreographers’ search results. Ukrainian culture: the past, modern ways of development. scientific journals. Branch : Art Criticism Rivne State University of the Humanities. 2019. Issue 30. Р. 75-83. Google Scholar, РИНЦ, Index Copernicus, «Cosmos», «Research Gate».
Статті у виданнях, включених до міжнародних науко-метричних баз

8. Markevich L. Synthetic artistic language of ukrainian national ballet performance as a result of ethno-national identification of the Ukrainian choreographic culture. Austrian Journal of Humanities and Social Sciences. Vienna : 2014. № 11-12. Р 58-62. 

9. Маркевич Л. А. Від історичної ґенези балетної форми до театрально-сценічного коду національної балетної вистави. Актуальні питання культурології. Альм. наук. т-ва «Афіна» кафедри культурології і музеєзнавства: зб. наук. пр. Рівне : РДГУ, 2018. Вип. 18. С. 136-145. Google Scholar, РИНЦ, Index Copernicus, «Cosmos», «Research Gate».
Статті в інших наукових виданнях України

10. Маркевич Л. А. Еволюція українського класичного балету: від витоків до ХХІ ст. Актуальні питання культурології. Альм. наук. т-ва «Афіна» кафедри культурології: зб. наук. пр. Рівне : РДГУ, 2009. Т 1. Вип. 8. С. 153-156.

11. Маркевич Л. Структурні компоненти дисципліни «Мистецтво балетмейстера» і їх роль у набутті вмінь та навичок студентів. Мистецька освіта в Україні (теорія, методи, технології): зб. наук. пр. Кривий Ріг : КПДУ, 2009. № 26. С. 208-217.
Навчально-методичні посібники

1. Маркевич Л. А., Самохвалова А. В. Мистецтво балетмейстера: Навч.-метод. пос. (за вимогами кредитно-трансферної системи) для студ. 1 курсу, галузі знань: 0202 «Мистецтво», напряму підготовки: 6.020202 «Хореографія». Рівне : вид. О. Зень, 2012. 100 с.

2. Маркевич Л. А. Мистецтво балетмейстера: навч.-метод. посіб. для студ. спец. 024 «Хореографія» І освітнього ступеня «Бакалавр». Рівне : О. Зень, 2019. 164 с.

АНОТАЦІЯ

Маркевич Л. А. Трансформація системи художньої мови української національної балетної вистави в 20-80 рр. ХХ ст. Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису.

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за спеціальністю 26.00.01 – Теорія та історія культури (мистецтвознавство). ДВНЗ «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника». Міністерство освіти та науки України. Київ, 2019. 
Дисертацію присвячено дослідженню української національної балетної вистави як прояву етнонаціональної ідентифікації хореографічної культури. Розглянуто трансформацію художньої мови в історичній динаміці від ґенези до жанрово-стильових моделей 80-х рр. ХХ ст. Висвітлюється коло питань, пов’язаних із жанровим становленням, умовами формування канонічних зразків, взаємодією музичного, театрального і хореографічного першоджерел у синтезі художньої мови української національної балетної вистави. Надано дефініції понять «українська національна балетна вистава», «національний балетмейстерський стиль», «національний виконавський стиль». Прослідковано складові компоненти і рівні локалізації художньої мови: знаково-символічний, виражальний, образно-висловлювальний, технічний.

Розглянуто еволюцію художньої мови в українській національній балетній виставі з точки зору творчого процесу та отриманого образу-результату – авторської і виконавської рефлексії (певна специфіка мислення), безпосередньо творчої дії, форми існування хореографічного твору.

На підставі комплексного аналізу балетних вистав 20-80-х років ХХ ст. визначені наступні функції художньої мови у структурі жанру: виражальна, емоційно-образна, знаково-символічна, образно-тематичного контрасту. Саме трансформація функцій художньої мови приводить до змін у жанрово-стильовому форматі балетної вистави.

Ключові слова: українська національна балетна вистава, етнонаціональна ідентифікація, художня мова,національний балетмейстерський стиль, національний виконавський стиль.

АННОТАЦИЯ

Маркевич Л. А. Трансформация системы художественного языка украинского национального балетного спектакля в 20-80 годов ХХ века. Квалификационная научная работа на правах рукописи.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по специальности 26.00.01 – Теория и история культуры (искусствоведение). Ривненский государственный гуманитарный университет. ГВУЗ «Прикарпатский национальный университет имени Василия Стефаника», Министерство образования и науки Украины. Киев, 2019.

Диссертация посвящена изучению украинского национального балетного спектакля как одного из результатов проявления этнонациональной идентификации украинской хореографической культуры. 

В работе освещается круг вопросов, связанных с трансформацией художественного языка в исторической динамике – от истоков до жанрово-стилистических моделей 80-х годов ХХ века. Прослежены основные этапы формирования украинского национального балетного спектакля как специфической эстетической и знаковой системы на основе усвоения им европейских традиций классического балета, театрального опыта стилизации украинского народного танца (драматический театр, балетные и оперные спектакли), становлення и развития хореографического образования, сети стационарных театров оперы и балета в Украине, зарождение и развитие которых началось в конце ХІХ – начале ХХ века.

Синтез тенденций театрализации украинского фольклора и проникновение его лексики в академический классический танец сформировал специфическую матрицу хореографического языка украинского балета, что свидетельствовало о начале формирования нового национального стиля – объединения лучших традиций классики и природной динамики фольклорной выразительности украинского народного танца. 

На основе анализа синтетического художественного языка украинского национального балетного спектакля показано его ключевую роль в процессе этнонациональной идентификации украинской хореографической культуры. 

На примерах канонических художественных произведений раскрывается основной механизм отражения различных уровней смысла реальности в балетном спектакле (абстрактно-обобщенный и типично-конкретный) пластическими средствами классического и народного танцев.

Даны дефиниции таких понятий, как «украинский национальный балетный спектакль», «национальный балетмейстерский стиль», «национальный исполнительский стиль». 

В диссертации осуществлена попытка доказать правомерность использования народного сценического танца в практике балетных постановок, которые расширили его выразительные возможности и на этом основании выявить исторический контекст развития национального балетного жанра.  

Рассмотрены особенности эволюция художественного языка в украинском национальном балетном спектакле с точки зрения творческого процесса и полученного образа-результата – авторской и исполнительской рефлексии (определенная специфика мышления), непосредственного творческого действия, формы функционирования хореографического произведения в культурном контексте эпохи. 

Предметом специального анализа в диссертации стала творческая деятельность известных хореографов-постановщиков украинских спектаклей указанного выше периода; их профессиональные контакты с представителями не только балетных школ СССР, но и Европы. 

Исследованы особенности работы каждого из них и выявлена специфика их творческого процесса. Акцентировано внимание на расширении тематического ряда балетных произведений в практике национальной сцены в указанный период.
Особое внимание сосредоточено также на особенностях творческого процесса украинский композиторов в контексте национального балета, выявлена эволюция его художественного языка в исторической ретроспективе, основные акценты творческой деятельности наиболее известных из них. 

Важнейшим аспектом в становлении хореографического языка украинского национального балетного спектакля данного периода есть воплощение историко-героической проблематики в его тематический контекст. Канонической особенностью стилистической определенности украинского национального балетного спектакля стало объединение в одном произведении героических мотивов и лирико-романтического ракурса изображаемых противостоящих сил.  

На основании анализа украинских балетных спектаклей 20-80-х годов ХХ столетия определяются функции художественного языка на каждом из этапов развития жанра: выразительная, презентационно-образная, создания образно-тематического контраста. Определяются типичные черты национального балетмейстерского стиля и национальной исполнительской манеры, сформированных в исследуемый период.
Ключевые слова: украинский национальный балетный спектакль, этнонациональная идентификация, художественный язык, национальный балетмейстерский стиль, национальный исполнительский стиль.
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The thesis deals with the Ukrainian national ballet performance as the manifestation of the ethno-national identification in the choreographic culture.

Attention is focused on the artistic language transformation in the historical dynamics from genesis to genre-style models of the 80s of the XX century. The study is also concentrated on the range of issues associated with the genre formation, conditions for the formation of the canonical samples, interaction of musical, theatrical and choreographic source materials in the synthesis of the artistic language of the Ukrainian national ballet performances.
The definitions of a number of concepts are given, in particular «Ukrainian national ballet performance», «national choreographer style», «national performing style».

The components and the levels of the artistic language localization are identified as following: symbolic, expressive, figurative, and technical.

The evolution of the artistic language in the Ukrainian national ballet performance from the point of view of the creative process and the received image-result – the author’s and the performer’s reflection (certain specificity of thinking), directly creative action, the form of existence of the choreographic work have been considered.
Basing on the comprehensive analysis of a number of ballet performances of the 20-80 s of the XX century, the following functions of the artistic language in the structure of this genre are defined: expressive, emotional, figurative, and thematic contrast. This transformation of the artistic language functions leads to changes in the genre-style format of the ballet performance.
Key words: the Ukrainian national ballet performance, ethnonational identification, artistic language, the national choreographer style, the national performing style.
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