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О. Д. Чуйко

ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність дослідження. Створення і примноження духовних цінностей неможливе без урахування попереднього багатовікового досвіду, традицій, які склалися, без спадкоємності тих досягнень, які були нагромаджені за всю історію розвитку світової культури. Особливості історичного, соціального, економічного розвитку етнографічних груп, що проживають на території України, їх природно-географічні умови життя і діяльності – важлива ділянка вивчення істориками, етнографами, фольклористами. 

Поліетнічний характер культури України відрізняється винятковим багатством і створює величезний потенціал для наукових досліджень. Це особливо важливо для західного регіону України, де проживають гуцули, лемки, бойки, опіляни, покутяни, яким властива унікальна духовна і матеріальна культура.

Національний стиль української хореографії викликає неабияке захоплення. Проте часто випускається з уваги факт існування локального колориту, притаманного лише певній місцевості, певному регіону, певній етнографічній групі. Визріваючи у глибині віків, утверджуючись і розвиваючись, народне хореографічне мистецтво увібрало в себе місцеві (локальні) лексичні, структурні композиційні особливості, виробивши при цьому своєрідну манеру і форму виконання.
Специфічними серед цих етнографічних груп є гуцули зі своїми самобутньо-неповторними традиціями у духовному житті, матеріальній культурі, господарстві, ужитковому мистецтві та фольклорі. Глибоким корінням вони сягають культурної спадщини давньоруської народності, в подальшій взаємодії з польською, угорською, молдавською, румунською та іншими культурами, творячи унікальний комплекс порубіжних полікультурних взаємовпливів. Розвиток гуцульського етносу відбувався у тісному зв’язку з динамікою соціально-економічних процесів на Україні. Проте при наявності визначальних етнокультурних рис, властивих східнослов’янським народностям, Гуцульщина виявляє певну регіональну своєрідність господарського укладу життя, побуту, матеріальної та духовної культури.

Інтерес до особливостей етнічних ознак гуцульського мистецтва різноманітних видів, в найбільшій мірі – ужиткового, хореографічного, музичного, обумовлений його особливим місцем у семантиці національної самоідентифікації та неповторним регіональним колоритом, потужним чинником стилетворення та національного й етнічного представництва у європейському культурному просторі. Нерідко з гуцульським етносом асоціюється образ мистецтва Західноукраїнського регіону в цілому, хоча гуцули – етнографічна група українців, які проживають в Карпатах на території трьох областей: Закарпатської (Рахівський район), Чернівецької (південна частина Вижницького і Путильський райони), Івано-Франківської (Верховинський, південні частини Косівського і Надвірнянського районів) та на території Румунських Карпат у північно-східній частині Марамуреського повіту (Мармарощини).

На Гуцульщині найкраще збереглися автентичні танці, адже гуцульська родинна школа українського патріотизму, національного єднання і виховання, – це місце прищеплення здорових життя норм і навиків, кузня пошанівки рідної мови, звичаїв, традицій, свят, обрядів, символів, прилучення до місцевих ремесел і промислів, гуцульського народного мистецтва (декоративно-ужиткового, образотворчого, гри на національних музичних інструментах, народних танців і співу).

Гуцульська хореографічна культура є чи не найбільш яскравою в загальному пласті українського танцювального мистецтва, і тому завжди привертала до себе увагу істориків, етнографів, фольклористів, письменників. Подібні явища численно представлено в модерних різновидах архітектури (гуцульська гілка сецесії в архітектурі Східної Галичини Юліана Захарієвича, Едгара Ковача, Казимира Мокловського, роботах архітектурної фірми Івана Левинського, Тадеуша Обмінського, Олександра Лушпинського, Лева Левинського), живописі (Олекса Новаківський, Іван Труш, Модест Сосенко, Казімєж Сіхульський, Корнило Устиянович, Теофіл Копистинський, Ярослав Пстрак, Святослав Гординський, Ф. Коричевський, Григорій Смольський), скульптурі, ужитковому мистецтві кераміки, різьблення, ковальства, ткацтва (Олена Кульчицька, Олександр Лушпинський, Михайло Стефанівський, Олекса Бахматюк, Юрій Шкрібляк, Петро Баранюк, Кароль і Войцех Словіцькі, Петро Кошак, Роман Горбовий, Микола Ганущак, Йосип Джуранюк), літературі й театрі (твори Гната Хоткевича, Юрія Федьковича, Михайла Коцюбинського, Ольги Кобилянської, Леопольда фон Захер Мазоха, Марка Черемшини, Василя Стефаника, Володимира Гжицького, Романа Федоріва, Степана Пушика та ін.), кінематографі (культові стрічки «Тіні забутих предків» Сергія Параджанова, «Пісня про Довбуша» Івана Кавалерідзе, «Анничка» Бориса Івченка, «Камінний хрест» Леоніда Осики, «Білий птах з чорною ознакою» Юрія Іллєнка та ін.), академічних жанрах музичного мистецтва (Михайло Вербицький, Василь Барвінський, Анатоль Кос-Анатольський, Ярослав Барнич, Микола Колесса, Мирослав Скорик, Олександр Козаренко, як і митці, котрі безпосередньо співпрацювали з тацювальними колективами: Василь Гекер, Віктор Гуцал, Левко Колодуб, Сергій Орел, Петро Терпелюк), етноверсіях естради, поп-, рок- та джазової культури. 

Хореографічний гуцульський фольклор представлено ритуальними, обрядовими, побутовими танцями у супроводі співу та під акомпанемент самобутніх народних інструментів (трембіти, дримби, сопілки, флояри, цимбалів). Його популярність у концертних формах і вплив на формування національної свідомості українців стали приводом для переслідування тоталітарною владою талановитих хореографів-керівників колективів, серед яких Василь Авраменко, Василь Костів (Верховинець), Ярослав Чуперчук та ін.

Гуцульське хореографічне мистецтво пройшло довгий шлях від найдавніших обрядово-ритуальних дійств до найвищих сучасних мистецьких форм. Його функціонування характеризується появою багатьох танцювальних субкультур, а серед сучасних професійних та аматорських колективів нерідко спостерігається значний відхід від автентики, втрата зв’язків з джерелами, що призводить до спотворення як окремих танцювальних рухів, так і хореографічної стилістики в цілому. Саме тому ця проблема турбує етнохореографів, фольклористів, мистецтвознавців України, і, чи не в першу чергу, дослідників хореографічної культури Західної України в цілому і гуцульського регіону зокрема.

Навіть побіжне ознайомлення з названою тематичною сферою яскраво засвідчує виняткове, навіть домінантне значення звертань до жанрів гуцульського танцю, як виду мистецтва у якому поєднується пізнавана етнічна символіка, самобутня пластика руху, драматургічна архітектоніка цілісних танцювальних композицій, тембрально-ритмічна, ладова неповторність музичного ряду, краса й функціональність костюму.

Саме ці якості зберігають актуальність гуцульської хореографії для генеральних тенденцій формування регіональної традиції, а також залучення до найістотніших складових репертуару танцювальних колективів України від їх зародження й до сьогодні. Актуальність обраного вектору дослідження зумовлена тим, що при всій численності й багатоаспектності його представництва, багатстві й перспективності напрямків пошуку, він досі знаходиться поза увагою наукового аналізу. Недостатнє висвітлення автентичної гуцульської хореографії в сучасних науково-мистецьких дослідженнях, що, призводить до етнографічної недостовірності і безсистемності в сучасних хореографічних витворах балетмейстерів-постановників як у самодіяльних, так і в професійних колективах, зумовило вибір теми даного дослідження








Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами.  Дисертаційне дослідження здійснене в межах комплексної теми «Актуальні питання культурології: теорія та історія культури» - державний реєстраційний номер: 0117U004571, яка розробляється на кафедрі методики музичного виховання та диригування та узгоджена з тематичним планом наукових досліджень Державного вищого навчального закладу «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника» на 2013-2018 рр.

Тема дослідження затверджена вченою радою Державного вищого навчального закладу «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника» (Протокол №5 від 7 листопада 2009 р.), остаточно сформульована і перезатверджена 27 грудня 2018 р. (Протокол №12). 

Об’єкт дослідження – матеріальна і духовна культура жителів західного регіону України – гуцулів.


Предмет дослідження – хореографічна культура Гуцульщини як складова соціокультурних процесів на національному та міжнародному рівнях.
Метою дослідження є концепційне осмислення основних тенденцій становлення, розвитку й функціонування гуцульської хореографічної культури як унікального мистецького феномена західного регіону України в історико-культурному ракурсі.
Відповідно до мети дослідження були визначені основні наукові завдання:

· відслідкувати тенденції наукового осмислення гуцульської автентичної хореографічної культури кінця XIX – ХХ століть;

· з’ясувати роль гуцульського народного танцю в хореографічній культурі українського народу та проаналізувати символіку танцювальних форм у гуцульській автентичній культурі;

· визначити шляхи становлення сценічних форм хореографічного гуцульського фольклору на початку ХХ століття з позицій аматорсько-самодіяльного мистецтва, етнопедагогіки, спортивно-патріотичного виховання й театрального мистецтва;

· розкрити значення гуцульської хореографії в фаховій педагогіці народного танцю України;

· висвітлити складову гуцульської хореографії в сфері регіонального конкурсно-фестивального руху;

· дослідити діяльність провідних професійних та аматорських колективів і з позицій представницької ролі засобами гуцульської хореографічної культури.

Виходячи з актуальності дисертаційної теми, об’єкта, предмета та завдань, наукова новизна полягає в наступному:

Вперше:

· здійснено ретроспективний аналіз зібраного матеріалу та польових досліджень у діахронному та синхронному відношеннях;

·  простежено становлення і розвиток автохтонного гуцульського хореографічного фольклору та впливів міграційного населення на його видозміни;

· проаналізовано умови збереження та причини втрати локальних ознак гуцульських автентичних танців та вплив концертно-професійного  фактора на структуру гуцульського народно-хореографічного репертуару;

· статистично аргументовано осмислення Гуцульських фестивалів, орієнтованих на вивчення, збереження, популяризацію, поширення, захист, розвиток культурних надбань певного етносу як перспективного і важливого комплексу напрямків культурного життя регіону, вагомої складової національного мистецького процесу, а також істотного чинника еволюціонування вітчизняної етнохореографії;

· охарактеризовано  еволюції форм складової гуцульської хореографії у етнопедагогіці, ритмопластиці, теорії ігрових методів та спортивно-патріотичному русі;

· визначено пріоритетні шляхи збереження гуцульської автентичної хореографічної культури на професійній та аматорській сценах регіонального та національного рівнів.







Узагальнено:
місце і значення автентичної гуцульської хореографії, її проявів і форм у мистецькій спадщині українського народу, що значною мірою визначено її проблематикою, зумовлено необхідністю подальшого розвитку цієї гілки українського хореографічного мистецтва. 




Запропоновано:
·  детально проаналізовано активну пошукову діяльність Романа Гарасимчука у дослідженні хореографічної культури Гуцульщини;

· здійснено реконструкцію хореографічного компоненту протягом всієї історії функціонування Гуцульських фестивалів; 

· систематизовано різновиди впливу на соціокультурну сферу, функції, географічне представництво хореографічних форм у концертних, фестивальних та педагогічно-виховних процесах України та регіону. 

Методологічну основу дослідження становить комплексний підхід до системності та об’єктивності вивчення хореографічної культури гуцулів у минулому, що охоплює загальнонаукові та спеціально-наукові методи дослідження, серед яких провідними є: аналітичний – при вивченні наукової, художньої літератури, творів образотворчого, ужиткового мистецтва й фольклору; історичний – при аналізі шляхів еволюціонування гуцульської автентичної хореографії; теоретичний – аналіз, порівняння, науково-дослідницькі описи, датування, статистика, систематизація, узагальнення дослідницьких даних; принцип компаративно-типологічного аналізу – для уточнення й оцінювання професійного та аматорського виконання, аналізу офіційної документації для з’ясування регіональних спільностей і відмінностей у мистецькому сценічному втіленні гуцульської хореографічної культури, що в сукупності дозволило створити чітку і об’єктивну уяву про її стан у житті українського народу на зламі ХІХ-ХХ століть та в сьогоденні.

Хронологічні та географічні  межі дослідження: охоплюють Верховинський та Косівський райони, частини Коломийського і Надвірнянського районів Івано-Франківської області, а також Вижницький і Путильський райони Чернівецької області та Рахівський район Закарпатської області, де проживає етнічна група українців – гуцули; хореографічна культура на зламі ХІХ-ХХ століть і  сьогодення.
Теоретичну базу дослідження складають наукові роботи, збірки й публікації, присвячені:
- українській хореології (П. Білаша, О. Кравчука, С. Легкої, В. Пастух, В. Шкоріненка, О. Шлемка), зокрема гуцульської (дослідження Л. Голембйовського, Я. Головацького, К. Вуйціцького, М. Кондрацького, М. Мерчинського, Б. Рибакова, Є. Сявавка, В. Шухевича); 

- хореології, теорії та історії танцю (Ф. Гербургера, , О. Мерлянова А. Нагачевського, Дж. В. Кеалііногомоку); 

- фольклорній хореографії України (В. Авраменка, К. Василенка, В. Верховинця, Р. Гарасимчука, А. Гуменюка, Ф. Колесси, О. Кравчука, І. Полякової, Станішевського, Б. Стаська);

- традиційно-побутовій хореографічній культурі Гуцульщини (П. Арсенича, І. Вагилевича, Л. Вайгеля, Б. Гакке, В. Гнатюка, М. Колцуняка, Р. Кайндля, О. Кольберга, К. Кутельмаха, С. Кльоновича, І. Огоновського, О. Поясика, А. Проня, Л. Сабана, Г. Хоткевича, С. Чарнецького); 

- хореографічній етнопедагогіці, ритмопластиці, теорії ігрових методів та спортивно-патріотичного руху (І. Боберського, В. Верховинця, Е. Демора, А. Дункан, Е. Жак-Далькроза, Г. Ібрагімова, С. Садовенка, О. Суховерської); 

- діяльності танцювальних колективів та видатних українських діячів в галузі етнохореографії: (В. Авраменку (праці А. Гуменюка, К. Василенка, Д. Демків, І. Книша, Я. Чуперчука, М. Шендрика, В. Пастуха), К. Балог, Д. Демків, А. Зібаровській, І. Курилюку, Д. Ластівці, В. Петрику, Н. Ромадову, Я. Чуперчуку, В. Чуперчук та ін.);

- рецензії на виступи, матеріали архівів (міст, навчальних закладів, приватних), епістолярна спадщина, спогади та меморіальні праці, сучасників – очевидців та учасників мистецьких процесів, методичні напрацювання діячів хореографічного мистецтва ( Х. Алчевської, Й. та Г. Гулейчуків, І. Ілійчука, Леся Курбаса, Д. Минайлюка, Л. Сулержицького, М. Сумцова, Б. Підгорецького, М. Попелло-Давидова, О. Ремеза, Г. Хоткевича та ін.). 

Аналітичну основу дослідження складають праці з автентичної гуцульської хореографії, записи гуцульських автентичних танців, матеріали про діяльність Романа Герасимчука, матеріали історії функціонування Гуцульських фестивалів.

Теоретичне і науково-практичне значення отриманих результатів дослідження полягають в тому, що вони можуть бути використані при постановці хореографічних композицій до театральних вистав на українську тематику; в сценічно-хореографічних постановках професійних та самодіяльних колективів; у процесі підготовки педагогів-хореографів у мистецьких вищих навчальних закладах при викладанні курсів з етнографії і фольклору народу України, історії хореографічного мистецтва, теорії і методики українського народно-сценічного танцю, при розробці курсів та скла​данні навчальних й робочих програм з предметів: «Мистецтво балетмейстера», «Український танець», «Історія хореографічного мистецтва», «Методика робо​ти з самодіяльним танцювальним колективом», а також спецкурсу «Лексика українського народного-сценічного танцю» тощо.

Окрім того, дана робота сприятиме систематизації та узагальненню накопиченого матеріалу з хореографічної культури гуцулів і дозволить визначити подальші напрямки вивчення її сучасного стану.


Апробація результатів дисертації. Основні положення дисертації обговорювались на засіданні кафедри методики музичного виховання і диригування. Висновки і результати дослідження висвітлювались у виступах на наступних конференціях: Всеукраїнська  науково-практична конференція «Проблеми сучасної хореографії шляхи їх вирішення» (Луганськ,2006); Всеукраїнська науково-практична конференція «Театральне і хореографічне мистецтво України в контексті світових соціокультурних процесів» (Київ,2006); науково-методична конференція «Актуальні проблеми мистецької освіти: історія і сучасність» (Івано-Франківськ,2007); науково-методична конференція «Мистецтво в сучасній школі: проблеми і пошуки» (Івано-Франківськ, 2007); Всеукраїнська науково-практична конференція. «Хореографічне мистецтво в системі художньо-естетичної освіти в Україні» (Івано-Франківськ,2007); Науково-методична конференція «Актуальні проблеми мистецької освіти: історія і сучасність» (Івано-Франківськ, 2008); науково-методичній конференції «Мистецтво в сучасній школі: проблеми і пошуки» ( Івано-Франківськ, 2008); Перша Всеукраїнська науково-практична конференція «Проблеми та перспективи розвитку хореографічного мистецтва в контексті Болонського процесу (Херсон,2009); Науково-методична конференція «Актуальні проблеми мистецької освіти: історія і сучасність» (Івано-Франківськ, 2009); науково-методична конференція «Мистецтво в сучасній школі: проблеми і пошуки» (Івано-Франківськ, 2009 ); «Народознавчі студії пам’яті Василя Скуратівського»  (Київ, 2011); Всеукраїнська науково-практична конференція «Проблеми та перспективи розвитку хореографічного мистецтва в контексті вищої освіти в Україні» (Херсон, 2011); Міжнародна науково-практична конференція «Хореографія у мистецько-освітньому просторі України» (Рівне, 2012); Науково-методична конференція «Актуальні проблеми мистецької освіти: історія і сучасність» (Івано-Франківськ, 2012); Міжнародна науково-практична конференція «Традиційна культура  українського народу в ХХІ столітті: стан та перспективи розвитку» (Київ,2012); Науково-методична конференція «Актуальні проблеми мистецької освіти: історія і сучасність» (Івано-Франківськ, 2013); Всеукраїнська науково-практична конференція «Хорове мистецтво у вищій школі : проблеми і перспективи професійної підготовки» (Івано-Франківськ,2013); XVI международная заочная научно-практическая конференция «Научная дискуссия : вопросы филологии, искусствоведения и культурологии» (Москва,2013); Науково-методична конференція «Актуальні проблеми мистецької освіти: історія і сучасність» (Івано-Франківськ, 2014); Всеукраїнська науково-практична конференція «Хорове мистецтво у вищій школі:проблеми і перспективи професійної підготовки» (Івано-Франківськ,2015); Міжнародна науково-практична конференція «Педагогіка музичного мистецтва, художньої культури та хореографії у контексті інтернаціоналізації освіти»  (Мелітополь,2017). 
Публікації. Основні положення дисертації відображені у тридцяти публікаціях, із них: 4 – у спеціалізованих фахових, затверджених МОН України; 3 – у міжнародних фахових періодичних; 24 – в інших наукових виданнях та в трьох в навчально-методичних посібниках.
Структура роботи: побудована за проблемно-хронологічним принципом і складається зі вступу, трьох розділів, восьми підрозділів, висновків, списку використаних джерел (529 позицій), додатків (додаток А − список публікацій здобувача за темою дисертації та відомості про апробацію, додаток Б − хронологія гуцульських фестивалів, додаток В − митці гуцульської хореографії,  додаток Д − гуцульські танці за Р. Герасимчуком,  додаток Ж − взірці народного одягу Гуцульщини, додаток З − фотоальбом). Основний текст дисертації становить 200 сторінок. 

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ
У Вступі обґрунтовано актуальність теми, зумовлену відсутністю спеціального дослідження. Розкрито сутність і стан наукової розробки обраної проблематики, сформульовані мета і завдання дисертації, визначено її новизну, методологічну базу, теоретичне і практичне значення. Конкретизовано практичну цінність наукової праці, наведено дані щодо апробації її основних положень у виступах на конференціях, тезах та публікаціях у збірках наукових праць.
Розділ 1. «Автентична фольклорна хореографічна культура Гуцульщини в теорії і практиці у другій половині XІХ – ХХ століть» містить три структурних підрозділи. У підрозділі 1.1. – «Історіографія наукового осмислення гуцульської хореографії» розглянуто методологічні засади дослідження й теоретичну базу, яку творять праці щодо дослідження духовної і матеріальної культури гуцулів, її хронології та локації, а також причин й складових полікультурних взаємодій, з історіографії етнографічних досліджень Гуцульщини, роботи, присвячені теорії і практиці української народно-сценічної хореографічної лексики, аналізу просторово-часової структури українського народного танцю, проблематиці традиційно-побутової хореографічної культури Гуцульщини, хореографічній етнопедагогіці, ритмопластиці, теорії ігрових методів та спортивно-патріотичного руху  При всьому масштабі й багатстві векторів пошуку наукових напрацювань, питання місця й ролі гуцульського танцю в цілісному історіографічному процесі спеціально не розглядаються, проте створено масштабне підґрунтя для їх дослідження в історико-стильовому, хореологічному, педагогічному, етнографічному та інших аспектах, здійснена класифікація соціокультурних функцій, досліджено аспекти синтезування народнотанцювальних засобів із академічними формами хореографічного мистецтва, методологію їх залучення до сфер театрального мистецтва, спортивно-виховного руху, ритмопластики, етнопедагогіки, музичної етнографії тощо.
Підрозділ 1.2. «Гуцульський народний танець як складова хореографічної культури українського народу. Автентичний гуцульський танець другої половини ХІХ – початку ХХ ст.» розкриває календарно-побутову та сімейну звичаєвість і обрядовість як два базові цикли  традиційної системи гуцульських народних звичаїв та обрядів, як найдавнішу із форм духовної культури. Первісні  ізоморфні хореографічні витвори («коло» («рівна»), «висока», «трісунка», «півторак»), кожен з яких був побудований на конкретно одному специфічному русі, об’єднувалися у цілісні композиції («Гуцулка», «Коломийка», «Верховина») з певним комплексом рухів і своєрідною, специфічною манерою виконання. Серед календарно-побутової обрядовості у гуцулів найбільш поширеними є твори весняно-літнього циклу (ігрові, ліричні, хороводні веснянки й гаївки, криві танці, гаївки релігійного змісту тощо), синкретична цілісність яких підпорядкована практично-магічній меті. Наводяться системи класифікації автохтонних, запозичених та напливових танцювальних рухів і цілісних композицій за В. Шухевичем, О. Кольбергом, Р. Герасимчуком. Спільними для дослідників гуцульської етнічної хореографії принципами поділу є: за соціокультурним призначенням, рухом, танцювальними фігурами, складом. Гуцульський автентичний танець, як складова української хореографічної культури, вирізняється своєрідною ґенезою, наявністю поліетнічних та полікультурних взаємовпливів, соціокультурним призначенням, і, як наслідок, етнічною специфікою: хореографічна побудова, певний комплекс властивих лише йому рухів, своєрідна манерою їх виконання.
У підрозділі 1.3. «Символіка танцювальних фігур у гуцульській хореографічній культурі» аргументовано, що інформативне поле танцювального руху відображає форми спілкування та обміну емоціями засобами хореографії, обираючи найдоцільніші й найбільш універсальні способи передачі сигналу-інформації та закономірності просторово-часової організації мистецького процесу. Вона відображає характер у «плєсів» (релігійно-культовий, професійно-зарібковий) та відповідні  різновиди основних (стандартних) кроків, що характерні для козачкових, коломийкових і коломийково-козачкових танців. Базовими символами танцювальної композиції є коло і ряд, що безумовно вказує на обрядово-ритуальне походження та їх похідні різновиди (коло, півколо, шеренга, міст тощо). Використання хореографами-постановниками етнічних елементів у сценічних та концертних різновидах танцювального мистецтва набуває в подальшому самобутніх та оригінальних форм, зберігаючи пізнаваність усталеної символіки та засвідчуючи глибоке розуміння їх лексики, рисунку, драматургії та соціокультурного призначення.
          Розділ 2. «Гуцульська хореографія у контексті загальної та фахової освіти» містить три структурні підрозділи. Перший з них – 2.1. «Аматорські та самодіяльні форми функціонування сценічної гуцульської хореографії. Етнохарактерні хореографічні елементи в системі мистецьких акцій молодіжних організацій Західної України» унаочнює формування й утвердження базових сценічних форм гуцульської хореографії, як явища, що тісно пов’язане із різними формами мистецького, загальнокультурного й громадського життя. Початковим й провідним у історіографії його розвитку варто вважати різновид театральної хореографії, хореографічної складової в контексті театрально-драматичних й музично-сценічних форм («Гуцульського театру» Гната Хоткевича, співпраця мандрівних труп і шкіл українського народно-сценічного танцю Василя Авраменка, Ярослава Чуперчука із Київським театром ім. І. Франка, ансамблем танцю України під орудою Павла Вірського, Київською кіностудією ім. О. Довженка), а також масштабний корпус  самодіяльних танцювальних колективів. У них відбувається поетапна диференціація на питомо самодіяльні колективи і ансамблі, рівень яких відповідає професійним, ставлячи синтез академічного і характерного танцю на службу етнохореографії.

В цьому ж підрозділі особливу увагу присвячено народному танцю, що є  складовою такого важливого аспекту громадського життя, як спортивно-патріотичне виховання. В діяльності молодіжних патріотично-спортивних об’єднань «Луг», «Січ», «Сокіл», «Просвіта» значна увага приділяється етнічно-характерним складовим національної самоідентифікації, зокрема, товариським одностроям, пісенному та танцювальному репертуару, знахідкам педагогів фахових навчальних закладів, авторських шкіл танцю, викладання хореографії, евритміки, ритмопластики у музичних навчальних закладах у сфері цікавих та продуктивних форм творчого осмислення ігрового методу з позицій  фольклорних традицій, у якому синтезовано ритміку, пластику, хореографію, драматичну дію, музичне інтонування, імпровізацію. 
В  підрозділі 2.2. «Формування науково-методичної бази гуцульського напрямку етнохореології та хореографічної педагогіки» висвітлюється утворення осередків, а далі й мережі закладів спеціалізованої хореографічної освіти, яке стало подальшим кроком у еволюції соціокультурної ролі етнохореографії. За основу взято педагогічну й дослідницьку діяльність В. Авраменка та Р. Гарасимчука, якою закладається низка новітніх підходів до сценічних різновидів гуцульської хореографії, наявність потужної статистично-емпіричної бази та її багатопланова структуризація виводить осмислення етнохореографічного фольклору на науковий рівень, з чим пов’язане зростання ролі навчальних закладів, як осередків плекання інтересу до автентичних хореографічних форм. Досвід показує, що в наш час народна хореографія збереглася в колишніх сільських школах, які з розширенням географічних меж обласного центру адміністративно ввійшли до Івано-Франківська. Натомість пошуки в галузі прогресивних форм компонування танців й концертування, створення масиву методико-педагогічних та етно-хореологічних напрацювань створило сприятливі передумови для розвитку фахової хореографічної освіти регіону й функціонування навчальних колективів, як джерела набуття практичного сценічного досвіду та апробації новаторських досягнень й техніко-виразових засобів.

 Формування бази наукового осмислення, методичного забезпечення та ключових установок спеціальної хореографічної освіти створило передумови для її професіоналізації. 
Підрозділ 2.3. «Професіоналізація форм застосування засобів гуцульського танцю в  хореографічних та вокально-хореографічних колективах» констатує створення професійних колективів як поштовх до відновлення, розвитку і популяризації пісенно-музичного, інструментального та хореографічного мистецтва Західної України (національний академічний Гуцульський ансамбль пісні і танцю «Гуцулія», заслуженого аматорського вокально-хореографічного ансамблю УРСР «Галичина», Заслужений академічний Закарпатський народний хор і Заслужений академічний Буковинський ансамбль пісні і танцю України, Національний заслужений академічний ансамбль танцю України імені П. П. Вірського та ін.). Професіоналізація етнічної хореографії, в якій гуцульській відведене гідне місце, призвела до розвитку численних сценічних форм її переосмислення у поєднанні з надбаннями академічної танцювальної культури. В творчості професійних колективів практикуються мініатюри, театралізовані жанрові сценки, сюжетні танці, сюїти, вокально-хореографічні композиції на власному та запозиченому, науково осмисленому фольклорно-етнографічному матеріалі та оригінальні твори нефольклорного спрямування на музику регіональних митців. 
Розділ 3. «Гуцульська хореографія як каталізатор процесів національної та етнічної  самоідентифікації сучасності» складається із двох підрозділів. Підрозділ 3.1. «Хореографічне мистецтво Гуцульщини в автентичних та реконструктивних формах регіонального конкурсно-фестивального руху» орієнтовано на розгляд різновидів фестивального руху, спрямовані на відродження гуцульської автентичної та «міської» хореографії. Такою є низка реконструктивних проектів з відродження митецьких проектів на підставі автентичного гуцульського фольклорного матеріалу, зокрема, Галицькі бали, обласне дитяче хореографічне свято «Барвінок» на Івано-Франківщині, фестиваль змінив свою назву на фестиваль естрадно-спортивного танцю (ФЕСТ), Гуцульські фестивалі, Ярмарки-фестивалі бринзи та Міжнародний Фестиваль Rock&World музики «Європа-Центр» (м. Рахів), Міжнародний фестиваль дитячого естрадного мистецтва «Зорепад»  (м. Коломия), Міжнародний фольклорно-етнографічний фестиваль «Коломийка» (с. Ковалівка Коломийського району), Міжнародний етнографічно-фольклорний фестиваль «Родослав» (м. Івано-Франківськ), Фольклорний музейно-туристичний фестиваль «Галицька брама» (с. Крилос Галицького району), «Лудинє-фест» (м. Косів), фольклорно-етнографічний купальський фестиваль «Цвіт папороті» (с. Топорівці Городенківського району), Всеукраїнський фольклорний фестиваль «Писанка» (Коломия), обласний відкритий фестиваль аматорського мистецтва «Покутські джерела» (Тлумач, Коломия, Тисмениця),  Фестиваль фольклору та ремесел «Етноплай» (м. Надвірна), фестиваль горянської та туристичної культури «Черемош-фест» (м. Криворівня), обласний відкритий фестиваль «Полонинське літо» (присілок Запідок, с. Верхній Ясенів, Верховинський р-н), успішно започатковано Регіональний фестиваль–конкурс Гуцульського танцю ім. Я. Чуперчука – В. Шинкарука (с. Криворівня Верховинського району).
Конкурсно-фестивальний рух в сучасній Україні набуває стрімкого розвитку. Він творить розгалужену мережу мистецьких подій різного рівня, періодичності, спрямованості, структури, завдяки чому виконує важливі соціокультурні функції. Унікальну за значимістю нішу в цьому процесі  займають фольклорні, етнографічні, етнічні фестивалі, свята, фестини, фестивалі регіональної культури. Створюючи обширну і різнопланову мобільну систему мистецько-культурних подій, вони перетворились у потужний фактор суспільного життя від найвужчого регіонального до міжнародного масштабу. Величезним багатством подібних акцій вирізняються Прикарпатські регіони як території з численно представленими етнічними субкультурами (насамперед Бойківщини, Лемківщини, Опілля, Покуття), що зберегли свою самобутність, яскраво характерні відмінності культури та побуту всупереч політичним реаліям тривалих періодів іноземного панування та в умовах наступу глобалізаційних процесів техногенної доби. 

Вихід виконавської діяльності хореографічних колективів України з гуцульським репрезентативним репертуаром на міжнародний рівень та потужне підґрунтя української хореографії у діаспоральному середовищі зумовлене діяльністю Василя Авраменка та його численних послідовників на північноамериканському континенті, розкрито в підрозділі 3.2. «Хореографічні колективи Гуцульщини у мистецьких євроінтеграційних процесах». Гуцульські танці виконуються не лише в діаспоральних творчих акціях, а входять у програми національних фестивалів. На відміну від колективів з автохтонного середовища побутування етнічної хореографії, репертуарна спрямованість та автентика тут дотримані відносно, умовно. Адже йдеться насамперед про збереження національної самоідентифікації у інонаціональному середовищі, збереження етнічної пам’яті для нових поколінь вихідців з України в контексті полікультурних хореографічних традицій. Проте, у комплексі заходів як один з аспектів знайомства з українською культурою загалом (народними ремеслами, їжею тощо), танцювальні змагання та огляди постають не лише важливим чинником, жанр коломийки неодноразово набуває значення символу національного єднання. Інтегрування гуцульської хореографії в міжнародних контекст відбувається через концертно-гастрольну діяльність українських колективів та участь у міжнародних акціях (конкурсах, фестивалях, днях культури, урочистостях діаспоральних осередків), у яких наявна хореографічна складова. 

ВИСНОВКИ

У висновках дисертації узагальнено основні результати дослідження та сформульовано принципові положення, що визначають специфіку і ступінь висвітлення окресленої проблематики. Гуцульська хореографічна культура ще не посіла відповідного місця як у практиці, так і в теорії досліджень, спрямованих на її збереження і розвиток. 

1. Аналізуючи дійсний сучасний стан гуцульської хореографічної культури через призму концертної діяльності професійних та аматорських танцювальних колективів, ансамблів пісні і танцю, а також діяльність керівних органів міського, обласного та республіканського рівня стосовно проведення заходів із пропаганди гуцульського танцювального мистецтва, приходимо до висновку, що недостатньою є увага до духовної й матеріальної спадщини одного з найколоритніших регіонів Прикарпаття – Гуцульщини. 

Дослідження проблематики народного танцю від зародження до сьогодення керується історично-системним, порівняльним, структурним, синхронним та діахронним підходом при вирішенні основних магістральних питань, їх окремих методологічних аспектів.

Важливим підґрунтям для вирішення цих завдань стали польові дослідження, наукові праці, статті, монографії етнохореологів, літераторів, істориків, мистецтвознавців, безпосередньо пов’язаних із фольклорною культурою гуцулів, як етнографічною групою українців. В цих роботах висвітлено конкретні аспекти життя і побуту матеріальної і духовної культури Гуцульщини. 

2. Провідні тенденції наукового осмислення гуцульської автентичної хореографічної культури закладено вченими різних наукових сфер кінця XIX – ХХ століть. Теоретичні і практичні концепції знаних фахівців у галузі українського народного танцю В. Верховинця, А. Гуменюка, К. Василенка базуються на глибокому осмисленні кращих зразків народної хореографії і саме тому звертають на себе увагу сучасних провідних хореографів. Дослідження танцювальної культури гуцулів іде від номінативних констатацій, базових характеристик жанрів та опису елементарних танцювальних рухів у загально-етнографічних характеристиках (С. Кльонович, В. Шухевич, Р. Кайндль, І. Огоновський, Л. Вайгель, М. Колцуняк, О. Кольберг, І. Вагилевич), через осмислення місця конкретного танцю в середовищі побутування та усвідомлення логіки взаємозв’язку танцювального руху і образно-емоційного змісту на матеріалі популярних композицій, адаптованих до концертно-аматорських чи ужитково-сценічних потреб (Р.  Гарасимчук, В. Верховинець, В. Авраменко, Г. Хоткевич), до детального комплексного співвіднесення автентичного соціокультурного контексту, традиційного одягу, інтонаційно-ритмічного та хореографічного начал (О. Бігус, О. Жиров, М. Погребняк, С. Легка).

3. Аналіз діяльності аматорських та професійних колективів народно-сценічного танцю свідчить про те, що численні культурні надбання етнографічних груп, які проживають на Західній Україні й, зокрема, на Прикарпатті (гуцули, лемки, бойки, покутями, опіляни тощо), попри випробування часом і політичними режимами, зберегли свої традиції, звичаї, побут, музично-пісенну й танцювальну культуру. Гуцульський автентичний танець, як мова символічних рухів, є найдавнішим і найвиразнішим проявом духовної творчості цієї етнографічної групи українців. Ритмічно організовані рухи, просторова конфігурація танцювальних елементів є своєрідним кодом, що відображає характерні особливості гуцульської культури.

 Народний танець віддавна став засобом спілкування та самовираження, символічним способом відображення реальності й методом психофізичної підготовки до колективної дії. 








4. На обрядово-ритуальне походження гуцульської етнохореографії вказує домінування базових символів танцювальної композиції – кола й ряду. Хореографічній композиції гуцульських танців властивою є просторова побудова на їхніх похідних: коло, півколо, шеренга, звивиста крива лінія, хрест та елементарні фігури, які доповнюють одна одну, і кожна з яких несе в собі символічний зміст. Символіка гуцульського танцю є важливою складовою традицій, звичаїв та обрядів гуцулів і вражає їх уявлення про навколишній світ і місце особистості в ньому.

Становлення сценічних форм хореографічного гуцульського фольклору на початку ХХ століття відбувається в розрізі еволюціонуючих форм аматорсько-самодіяльного мистецтва, етнопедагогіки, спортивно-патріотичного виховання й театрального мистецтва. 

При розгляді етапності та ліній спадкоємності регіональної етнохореографічної традиції професійних концертних форм її побутування очевидна генеральна пряма, доповнена відгалуженнями дочірніх ліній (індивідуальних шкіл): 
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	Львівсько-дрогобицька 

професійна хореографічна традиція
	П. Вірський


У такому аспекті бачення заслуговують на увагу мистецькі здобутки видатних хореографів Західного регіону України Я. Чуперчука, В. Петрика, К. Балог, Д. Ластівки та ін., які здійснили гідний внесок у розвиток теорії та практики народної хореографії в цілому і, гуцульської зокрема, зберігши автентику при трансформації в сценічні варіанти, опираючись при цьому на історіографічні дослідження хореографічної культури Гуцульщини, які здійснювалися в різних напрямках – від історії її становлення, збереження, розвитку до її ролі в культурно-мистецькому житті в Україні; етнографічних дослідженнях представників української діаспори. 

5. Провідним пропагандистом вокально-хорового, народно-інструментального та автентичного танцювального мистецтва Прикарпаття є Гуцульський ансамбль пісні і танцю, (з яким пов’язані досягнення Я. і В. Чуперчуків, В. Петрика), у його репертуарі є цілісні тематичні календарно-обрядові композиції, створені на матеріалі народних пісень Гуцульщини та автентичних танців цього краю. Значне місце гуцульському танцю відводять у концертних програмах Заслужений академічний Закарпатський народний хор (балетмейстер – народна артистка України Клара Балог), Заслужений академічний Буковинський ансамбль пісні і танцю України (балетмейстер до 2007 року – Заслужений артист України Дарій Ластівка).
Сценічно-театральну лінію започатковано Г. Хоткевичем, В. Авраменком та їхніми послідовниками, а також К. Балог від відтворення автентичних обрядових комплексів до стилізацій, фольклорно-академічних синтезувань, монтажних включень, самостійних форм академічного балету.

Елементи гуцульської хореографії, як складової ментально зумовленого способу етнічної (а через неї й національної) само ідентифікації, увійшли в експериментальні форми евритміки, ритмопластики, модерного танцю (через діяльність О. Гердан-Заклинської, О. Суховерської, А. Гургули-Щуратової, Г. Голубовської-Балтарович, Д. Шевців-Ємець, Д. Нижанківської-Снігурович) спортивні руханкові (гімнастичні) композиції в системах низки закладів освіти, фахового хореографічного навчання, спортивно-патріотичних товариств (їх представляють Ф. Мацяк, Я. Булка, В. Тихоліз, В. Терлецький, О. Бойчук, Р. Петріна тощо). 
Автентичний танець, який зародився у віддалених осередках Гуцульщини, заклав підвалини для свого розвитку й поширення по всій Україні та за її межами, продовжуючи функціонувати і розвиватися паралельно з народно-сценічним танцем, який виник на його основі. Його пропагують як аматорські (самодіяльні, клубні, навчальні, родинні), так і професійні танцювальні та хореографічно-хорові колективи. Вони знайомлять глядача з кращими різножанровими композиціями, створеними на основі гуцульської автентичної хореографії видатними балетмейстерами К. Балог, Д. Демків, А. Зібаровською, Д. Ластівкою, В. В. Петриком, В.Чуперчук-Дрекало, Я. Чуперчуком. Їхні методичні напрацювання та практичний досвід служить підґрунтям діяльності  хореографічних кафедр мистецьких вищих навчальних закладів, випускники яких поповнюють виконавські колективи, очолюють їхню роботу, постають організаторами нових, зберігаючи якість хореографічного мистецтва й достовірність етнічного першозразка.

6. Оскільки академізація та фольклорна стилізація неминуче ведуть до поступового вихолощення й нівелювання етнографічної автентики, зародження і формування мережі регіональних фестивалів етнічних культур (зокрема, гуцульської) в їх автохтонному ареалі постає могутнім фактором плекання й збереження хореографічної традиції, творить потужний потенціал дослідження етнографами, фольклористами, практичними виконавцями й керівниками колективів та організаторами масових дійств. Тісна взаємодія зі ЗМІ, залучення міжрегіонального та міжнародного культурного обміну стало засобом знайомлення, співвіднесення, пропагування, збереження культурних цінностей у галузі хореографічної гуцульської традиції різних регіонів України та порубіжних території суміжних країн, а також колективів діаспори.

У концертно-гастрольній діяльності численних професійних, навчальних, аматорських колективів України в цілому гуцульська хореографія фігурує досить послідовно та багатогранно, виконуючи представницьку функцію самобутньої неповторності й етнічного багатства різновидів національної фольклорної хореографії. Її популяризація здійснюється через успішну й результативну участь українських ансамблів у міжнародних конкурсно-фестивальних акціях в Україні та країнах світу. Звертання до засобів гуцульського танцю в діаспоральних колективах Аргентини, Бразилії, Канади, Польщі, Словаччини, США, Угорщини зумовлене з одного боку – традиціями послідовників шкіл В. Авраменка, залученням до співпраці випускників українських хореографічних фахових осередків, з іншого – постає суттєвою складовою фестивалів національної культури, призначених для збереження національного самовизначення для молодих поколінь нащадків емігрантів. Вагомість хореографічного компоненту засвідчує формування комплексних систем (школа, ансамбль/група різновікових ансамблів, концертне об’єднання, фестиваль) та їхня співпраця із центрами професійної підготовки танцюристів відповідних країн, контакти з українськими колективами.

Осмислення гуцульської хореографічної культури як унікального мистецького феномена західного регіону України демонструє її вагому позицію й перспективність в контексті фольклористичних, етнографічних, хореологічних, етнохореографічних досліджень. Вона створює підстави для структуруваня еволюційних процесів і формування основних тенденцій становлення, розвитку й функціонування у фаховій освіті та концертній практиці регіону й України, знакових специфічних явищ у сфері театрального, кінематографічного, балетного мистецтв, мистецько-виховного, спортивного руху, в аспектах реконструктивно-автентичного, фольклорно-академічного, модерного та експериментального танцю. 

Цим підтверджується неминуща вага феномену гуцульського танцю в хореографічному, культурологічному й етнопедагогічному ракурсах.
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АНОТАЦІЯ

Марусик Н.І. Гуцульська хореографія як складова мистецько-культурних процесів кінця ХХ-ХХІ століть. – Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису.

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства  за спеціальністю 26.00.01 «Теорія та історія культури (мистецтвознавство)». ДВНЗ «Прикарпатський національний університет ім. В. Стефаника», Міністерство освіти і науки України.  Івано - Франківськ, 2019.
У дисертації розглянуто самобутнє мистецьке явище гуцульської хореографії як об’єкту наукового осмислення, засобу національної самоідентифікації, чинника формування сценічно-танцювальної, театральної, кінематографічної, а також аматорської, професійної танцювально-виконавських традицій та невід’ємної складової етнопедагогіки. В роботі відслідковано процес її еволюції від найдавніших обрядово-ритуальних дійств до найвищих сучасних мистецьких форм і проаналізована педагогічна й дослідницька діяльність В. Авраменка та Р. Гарасимчука, якою закладається низка новітніх підходів до сценічних різновидів гуцульської хореографії, як унікального мистецького феномена західного регіону України.
Ключові слова: гуцульська хореографія, регіональна традиція, етнопедагогіка, конкурсно-фестивальний рух, професіоналізація хореографічної освіти.
АННОТАЦИЯ

Марусик Н. И. Гуцульская хореография как составляющая художественно-культурных процессов конца ХХ-ХХІ столетий. Квалификационная научная работа на правах рукописи.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по специальности 26.00.01 Теория и история культуры (искусствоведение).  ГВНУ «Прикарпатский национальный университет имени Василия Стефаника». Министерство образования и науки  Украины. – Ивано-Франковск,2019.
В диссертации рассмотрено самобытное художественное явление гуцульской хореографии, как объекта научного осмысления, средства национальной самодентификации, фактора формирования сценически-танцевальной, театральной, кинематографической, а также любительской, профессиональной танцевально-исполнительских традиций и неотъемлемой составляющей этнопедагогики. В работе отслежен процесс её эволюции от древнейших обрядово-ритуальных действий к высоким современным художественным формам, а также проанализирована педагогическая, исследовательская деятельность В. Авраменко и Р. Гарасимчука, которой закладывается ряд новых подходов к сценическим разновидностям гуцульской хореографии, как уникального художественного феномена западного региона Украины. 










Ключевые слова: гуцульская хореография, региональная традиция, этнопедагогика, конкурсно-фестивальное движение, профессионализация хореографического образования.

ABSTRACT
Marusyk N.І. Guzul choreography as a component of art-cultural processes the end of  ХІХ-ХХІ  centuries. – Qualification research work. Manuscript. 
Thesis for the degree of the candidate of art studies in the specialty 26.00.01 “Theory and History of Culture”. – Vasyl Stefanyk Precarpathian National University, Ivano-Frankivsk, 2019.
The polyethnic character of the Ukrainian culture is distinguished by its exceptional wealth and creates an enormous potential for scientific research. It is especially important for the Western region of Ukraine, so rich in a diversity of co-existing ethnic groups with unique spiritual and material culture.

Guzuls occupy a special place among these ethnographic groups. Having certain general ethnocultural features, typical for Eastern Slavic nationalities, Guzulshchyna shows its own regional originality of economic way of life, daily routines, material and spiritual culture. These qualities caused the unique role of ethno-group’s spiritual heritage in the semantics of national self-identity and unique regional color, function of powerful factor of style-forming, national and ethnic representation in the European cultural space. It has been constantly attracting the attention of historians, ethnographers, folklorists, writers.

The Guzul choreographic culture is perhaps the most vivid in the overall layout of Ukrainian dancing art, it has passed through a long way from the ancient ritual-ceremony activities to the highest modern artistic forms. Its images are also widely represented in literature and theater, painting, sculpture, crafts, ceramics, carving, works of blacksmithing, weaving, cinematography, academic genres of musical art, ethno-versions of variety art, pop-, rock- and jazz-culture. 

At the same time, folk melodies, songs, dances were probably the greatest influencing factors, which contributed to forming the national consciousness of Ukrainians, and this could not but frighten the authorities of totalitarian regimes. Exactly due to these motives, Vasyl Avramenko, Vasyl Kostiv (Verkhovynets), Yaroslav Chuperchuk were pursued. Even superficial acquaintance with the named thematic sphere brightly reveals the exceptional, even dominant significance of using the images of Guzul dance as a type of art, which combines cognizable ethnic symbolics, original plasticity of motion, dramatic architectonics of integral dance compositions, timbre-rhythmic, tune uniqueness of music row, beauty and functionality of costume.. A special value of folk dance as a component of social life means such an important aspect as patriotic sport education. Involving the means of Guzul choreography in up-to-date forms of sport-educational and ethno-pedagogical movement, the art workers (mainly professional choreographers with multifaceted European education) of relevant branches opened a deep potential of practical application of choreography in general sport qualities and in the sense of patriotic educating. The pedagogical and research activity of V. Avramenko and R. Harasymchuk, which introduces a number of new approaches to scenic types of Guzul choreography, existence of a powerful statistical-empirical base and its multifaceted structuring, is raising the understanding of ethno-choreographic folklore up to the scientific level, being connected with the growing role of educational institutions as centers of cultivating interest in authentic choreographic forms. In such a way, centers appear, later – networks of institutions of specialized choreographic education, which became a further step in the evolution of socio-cultural role of ethnic choreography. The Thesis conceptually interprets the main tendencies of formation, development and functioning of Guzul choreographic culture as a unique art phenomenon of Western region of Ukraine in the cultural and ethno-pedagogical aspects; it explains the role of Guzul folk dance in the choreographic culture of the Ukrainian people and analyzes the symbolism of dance forms in the Guzul authentic culture; defines the ways of developing the stage forms of choreographic Guzul folklore at the beginning of the 20th century from the view point of amateur art, ethno-pedagogy, patriotic sport education and theatrical art; shows the significance of Guzul choreography in the professional pedagogy of folk dance of Ukraine; highlights the component of Guzul choreography in the field of regional competition-festival movement; researches the activity of leading professional and amateur teams from the standpoint of representative role of Guzul choreographic culture.

Key words: Guzul choreography, regional tradition, ethnopedagogy, competition-festival movement, professionalization of choreographic education.

