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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ
Народне мистецтво є неповторним явищем у культурі кожного народу, що створив і передав найдосконаліший творчий досвід багатьох поколінь. Народна творчість всіх історико-культурних регіонів України  має своє неповторне творче обличчя. На Опіллі та бойківському  Підгір’ї поширеними  народними промислами є ткацтво, вишивка, виготовлення народного одягу, деревообробництво,  каменярство,  художній метал, писанкарство тощо. Багатовікове побутування цих традиційних промислів забезпечило розмаїття самобутнього етнографічного матеріалу.
Актуальність теми. Дослідження народного мистецтва Опілля та бойківського Підгір'я є актуальним з огляду на те, що зазначена територія найменше вивчена у порівнянні з сусідніми Гуцульщиною, Покуттям і Поділлям. Дана праця є важливою у плані ґрунтовного пізнання національної художньої спадщини Опілля та бойківського Підгір'я та локальної етномистецької традиції. Сформульована наукова проблема поставлена для розв'язання вперше, її реалізація дасть можливість заповнити існуючу прогалину в історії українського мистецтва, а також є перспективною для наступних комплексних досліджень у галузі українського декоративно-прикладного мистецтва. 

Дослідження декоративного мистецтва окреслених територій дозволить з'ясувати закономірності розвитку і згасання етномистецьких традицій, простежити причинно-наслідкові зв'язки й взаємовпливи, що позначились на художніх особливостях творів Опілля та бойківського Підгір'я.
Зв'язок роботи з науковими програмами. Дисертація виконана згідно з планом підготовки наукових кадрів Інституту мистецтв та планами науково-дослідної роботи кафедри дизайну і теорії мистецтва ДВНЗ “Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника” — “Західноукраїнський дизайн: від ар-деко до деконструктивізму” (державний реєстраційний № 0113U006392).
Мета роботи полягає у визначенні мистецької своєрідності поширених видів народної декоративної творчості території Опілля та Підгір'я кін. ХІХ-ХХ ст. як складової частини народного мистецтва України. 

Для досягнення зазначеної мети передбачаємо розв’язати такі завдання:

· визначити центри і характер поширення видів декоративного мистецтва у залежності від природніх і суспільно-економічних умов;

· здійснити типологічний аналіз творів; 

·  виявити традиційні форми, декор та локальні художні особливості;

· проаналізувати характерні взаємовпливи та здійснити порівняльну характеристику творів Опілля та бойківського Підгір’я;

· залучити в науковий обіг значну кількість досі невідомих творів народного мистецтва Опілля та бойківського Підгір’я.
Предметом дисертації є процеси розвитку, типологічні відміни та художні особливості народного декоративного мистецтва Опілля та бойківського Підгір'я, універсальне й унікальне в контексті декоративного народного мистецтва інших регіонів.

Об'єктом дослідження є твори ткацтва, вишивки, художнього деревообробництва, плетіння з природніх матеріалів, виробів з каменю, кераміки, художнього металу, витинання з паперу, писанкарства та інших видів декоративно-прикладного мистецтва поширеного на досліджуваній території, які зберігаються у музеях або виявлені автором у процесі польових досліджень.

Хронологічні рамки. Основна увага спрямована на розгляд творів Опілля та бойківського Підгір’я кінця ХІХ-ХХ ст., що є цілком виправданим і оптимальним для визначення характеру, типології, локалізації та мистецьких особливостей. Для вичерпного огляду розвитку окремих видів народного мистецтва досліджуваних територій залучені зразки ХІХ та ХVIII ст. 
Географічні межі дослідження охоплюють західну частину Подільської височини в межах Львівської, Івано-Франківської та Тернопільської обл. України. Тобто до складу Опілля зараховуємо всі населені пункти сучасного Перемишлянського р-ну Львівської обл., поселення розташовані на Північ від Дністра Миколаївського та Жидачівського р-нів Львівської обл., Рогатинського й Галицького р-нів Івано-Франківської обл. і поселення на Північ від Дністра та на захід від ріки Золота Липа (умовна межа між Галицьким Поділлям і Галицьким Прикарпаттям) Бережанського, Підгаєцького і Монастириського р-нів Тернопільської обл., та горбисту територію що лежить смугою між Карпатами та Дністром. На Півночі Підгір'я межує із Розточчям і Опіллям (границя проходить по Дністру), на південному заході із Бойківщиною (по лінії населених пунктів із сходу на захід: Ясень, Липовиця, Луги, Спас, Вигода, Витвиця, Болехів, Розгірче, Нижня і Верхня Стинави, Орів, Тустановичі, Опака, Підбуж, Недільна, Сушниця, Стара Сіль та Лопушна, на півдні із Гуцульщиною і Покуттям (межа по річці Солотвинській Бистриці). 

Наукова новизна результатів визначена пріоритетами поставлених завдань.

1. Вперше здійснено комплексне дослідження народного декоративного мистецтва Опілля та бойківського Підгір'я, відтворено картину розвитку народних промислів XIX – XX ст.
2. Проведено типологізацію артефактів та визначено їх локальні художні особливості.
3. З’ясовано процеси взаємовпливів місцевої мистецької етнотрадиції бойківського Підгір’я з мистецтвом Бойківщини та Опілля.
4.  Здійснено комплексний мистецтвознавчий аналіз засобів художньої виразності творів ткацтва, вишивки, гончарства, художнього деревообробництва, каменярства, художнього металу, лозоплетіння, писанкарства.
5. Зафіксовано на світлинах, атрибутовано та введено в науковий обіг значну кількість невідомих досі творів.
6. На основі розвідок авторки досліджено алебастровий промисел, як цілісне мистецьке явище зазначеного регіону, охарактеризовано типологію алебастрових виробів та творчість провідних майстрів.
7. Досліджено осередки традиційного народного мистецтва Опілля та бойківського Підгір'я, висвітлено їх сучасний стан. 

Практичне значення дослідження. Зібрані та систематизовані матеріали заповнюють прогалини у вивченні декоративного мистецтва Опілля та бойківського Підгір'я. Результати дослідження можуть бути застосовані у подальших дослідженнях українського народного мистецтва, при підготовці узагальнюючих праць у галузі народного мистецтва. Текстовий та ілюстративний матеріал є основою для наступної трансформації в монографічне та альбомне видання. Дослідження відкриває професійним і народним майстрам доступ до художньої спадщини теренів Опілля та бойківського Підгір'я,  що сприятиме збагаченню їхньої творчості. Зібрані й опрацьовані матеріали можуть увійти до навчальних посібників для середніх та вищих навчальних закладів, будуть корисними в експозиційній та науково-методичній роботі музеїв, систематизації музейних фондів. 

Апробація результатів дисертації. Основні положення і результати дослідження висвітлювалися у виступах на наукових конференціях, зокрема, на звітно-науковій конференції кафедр Прикарпатського національного університету ім. В. Стефаника (2010), Всеукраїнській науково-практичній конференції “Туризмознавство: наукові та практичні аспекти”  (Івано-Франківськ, 2011), Всеукраїнській науково-практичній конференції “Художня творчість Григорія Крука в контексті світового мистецтва” (Івано-Франківськ, 2011), Міжнародній науково-практичній конференції “Перспективні інновації в науці, освіті, виробництві і транспорті” (Одеса, 2012).
За темою дисертації автор опублікувала 9 статей у фахових виданнях обсягом 3,9 а. а., в яких містяться основні результати дослідження.

Структура роботи складається зі вступу, основної частини, що містить п’ять розділів, висновків, списку використаних джерел та літератури, який налічує 170 позицій. Загальний обсяг роботи – 182 сторінки, з них 169 основного тексту. Дисертація має додаток А, в якому вміщено ілюстративний матеріал обсягом 227 світлин, додаток Б – словник майстрів, додаток В – словник народних назв, що побутували на теренах досліджуваних регіонів.
ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ
У „ВСТУПІ” обґрунтовано актуальність теми дисертації, визначено її мету, завдання, об’єкт, предмет дослідження, окреслено географічні межі та хронологічні рамки роботи, висвітлено наукову новизну та практичне значення отриманих результатів, вказано на апробацію досягнутих результатів.
У першому розділі “ІСТОРІОГРАФІЯ, МЕТОДИКА І ДЖЕРЕЛА ДОСЛІДЖЕННЯ” здійснено критичний огляд літератури за темою дисертації, викладено основні методи дослідження і обсяги джерелознавчої бази роботи.
1.1. Історіографія. Першими працями, які торкаються народної творчості Опілля та бойківського Підгір'я є дослідження польських та українських вчених-етнографів ХІХ – поч. ХХ ст. : І. Червінського (1811), Я. Головацького (1868), Ф. Вовка (1878). Про розвиток художнього промислу краю напр. ХІХ — поч. ХХ ст. публікували статті на сторінках тодішніх періодичних видань “Słowo”, “Kurier Lwȯwski“, “Słowo Polskіe”. Стислі відомості про різноманітні мистецькі події краю, майстрів та їхні твори в другій пол. ХІХ ст. містять каталоги господарських, промислових та етнографічних виставок. Зокрема, про етнографічну виставку у Тернополі у 1887 р. писав газетні статті І. Франко, де описано експонати виставки й дається аналітична оцінка та окреслюються завдання, що постали перед тогочасною етнологічною наукою (газета “Діло”, 1887). Важливими для опрацювання окремих питань теми стали праці В. Щербаківського (1913), Д. Щербаківського (1926), В. Свенціцької (1939), що поклали початок вивченню українського народного мистецтва як мистецького явища.
Важливими для розуміння загальнотеоретичних аспектів дослідження народного мистецтває Опілля та бойківського Підгір’я є питання історії, традиційного побуту, матеріальної і духовної культури, що містяться, зокрема, у історико-мемуарних збірниках української діаспори  “Рогатинська земля ” (1972 р.), “Бережанська земля”, де висвітлено не тільки значимі події, а й описано побут, звичаї, є згадки про ремесла та майстрів.
Дослідження народного декоративно-прикладного мистецтва містяться у численних монографіях радянського періоду, що містять часткову інформацію про народне мистецтво Опілля та бойківського Підгір’я. Зокрема, праці про ткані вироби С. Сидорович (1979) і О. Никорак (1988); стилістику вишивки – І. Гургули (1965); Р. Захарчук-Чугай (1988); вироби із шкіри – Г. Горинь (1986); одягу, головних уборів та прикрас – К. Матейко (1977), Г. Стельмащук (1993); А. Будзана (1975); твори художнього деревообробництва – А. Будзана (1950), М. Моздира (1980), М. Станкевича (1986,); творів кераміки – К. Матейко (1959), Ю. Лащука (1955); художнього металу – Л. Сухої (1955), витинанок – М. Станкевича (1985) та численні праці 90-х – 2000 років: С. Боньковської (1991), К. Матейко (1993), М. Моздира (1996), М. Станкевича (2002), О. Никорак (2004), Г. Стельмащук (2000), М. Селівачова (2005). 
Отже, історіографічний огляд засвідчує, що попри наявність окремих напрацювань та значну кількість публікацій, що торкаються та частково розкривають окремі аспекти народного декоративно-прикладного мистецтва досліджуваних територій, означена тема дослідження не була предметом комплексного вивчення. Зважаючи на своєрідність та різноманітність народне декоративно-прикладне мистецтво Опілля та бойківського Підгір’я кін. ХІХ – ХХ ст. потребує цілісного і всебічного висвітлення як своєрідне мистецьке явище.
1.2. Методика дослідження та основні джерела. Методологічною основою даного дослідження є принцип історизму, типології і системності, який застосовується для здобування первинної інформації, побудови гіпотез, обґрунтування нових знань, закономірностей. Розв’язання поставлених завдань здійснювалось на основі історико-генетичного, історико-порівняльний методу як у синхронному так і у діахронному вимірах, методу стилістичної реконструкції та структурної типології, мистецтвознавчого аналізу та синтезу, системного аналізу, фотофіксації, інтерв’ю. Основою для загальнотеоретичного осмислення теми дослідження для автора були концептуальні дослідження українських і зарубіжних вчених М. Драгана, П. Жолтовського, Я. Запаска, Т. Кари-Васильєвої, М. Селівачова, Г. Стельмащук, М.  Станкевича, О. Федорука, А. Блаховського, Ю. Грабовського, М.  Некрасової, С. Рождественської, Є.  Сахути та інших.

Джерельною основою дослідження стали польові матеріали зібрані автором у 2008 – 2012 рр. Важливою складовою джерельної бази стали твори народного декоративного мистецтва, що зберігаються у Львівському музеї етнографії та художнього промислу Інституту народознавства НАН України, Національному музеї у Львові, Івано-Франківському краєзнавчому музеї, Самбірському історико-етнографічному музеї “Бойківщина”, краєзнавчому музеї “Дрогобиччина”, музеї “Історія Трускавця”, Стрийському  краєзнавчому музеї “Верховина”, Долинському краєзнавчому музеї “Бойківщина”, Музеї історії міста Болехова ім. Р. Скворія , Рожнятівському краєзнавчому музеї “Бойківщина”, історико-краєзнавчому музеї культури та побуту Бойківщини у с. Цінева, музеї Калущини, етнографічному музеї-скарбниці Калущини, музеї етнографії і побуту с. Саджава, музеї народної архітектури та побуту Прикарпаття (с. Крилос), Рогатинському художньо-краєзнавчому музеї, Бурштинському історико-етнографічному музеї “Берегиня”, Миколаївському історико-краєзнавчому музеї, Перемишлянському історико-краєзнавчому музеї, Бережанському районному краєзнавчому музеї. Також досліджено матеріали дрібних містечкових музеїв при клубах, бібліотеках, школах, селищних та сільських радах населених пунктів. Більшість опрацьованих автором творів в науковий обіг введено вперше.

У другому розділі “ТКАЦТВО, ВИШИВКА ТА КОМПОНЕНТИ ТРАДИЦІЙНОГО ОДЯГУ” проводиться дослідження цих видів народного мистецтва у контексті з’ясування їх мистецької виразності, естетичних функцій, значення в житті та побуті. Простежено механізм функціонування, як комплексу взаємопов’язаних між собою компонентів – матеріалу, техніки і художньо-композиційного вирішення. Визначено типологію та художні особливості творів, проведено порівняльний аналіз.
2.1. Типологія та художні особливості ткацтва.У підрозділі розглядається ґенеза цього виду народної творчості, яка ґрунтується на загальноукраїнській основі й позначена регіональною специфікою. Визначено художню виразність опільських та підгірських тканин та типологію тканих виробів, де виявлено вироби аналогічної техніки ткання та орнаментації. Головним аспектом художньої виразності творів є скупий діапазон кольорової гами, врівноважений ритм декоративних смужок чи квадратів, симетрія та рівновага орнаментальних та безузорних площин (верети, обруси, рушники). На основі аналізу польового матеріалу автором укладено наступну типологію виробів ткацтва, що побутували на досліджуваних теренах: верети, рушники, скатерті, наволочки, коци, хідники, килими. 

Розділ містить аналіз еволюції ткацтва, стилістичних та типологічних його відмін. У середині ХХ ст. ручнопрядені нитки замінюються фабричними, домінує дрібний ускладнений візерунок, характерне розширення номенклатури виробів. У 60-х рр. ХХ ст. радикально змінилася структурна, пластично-образна мова ткацтва. Набуло поширення виготовлення гобеленів, близьких до народних орнаментальних тканин, що більше стосувалося професійних митців. Наприкінці XX ст. зменшилося виробництва народних тканин, що було пов’язано з відсутністю недорогої натуральної сировини та технічним прогресом. 
2.2. Художні та композиційні особливості вишивки. На основі великого фактологічного матеріалу проаналізовано художню структуру вишивки з виявленням локальних осередків. Типологічно вишивані твори поділено на дві великі групи: інтер′єрну та одягову. Виявлено механізм функціонування вишивки як комплексу взаємопов’язаних між собою компонентів – матеріалу, техніки, орнаментального вирішення. Вирішальним чинником в утворенні орнаментальних мотивів є техніка виконання народної вишивки та матеріал виготовлення. Орнаментальні мотиви включають геометричні, рослинні, зооморфні та антропоморфні зображення. Для вишивки зазначеної території характерні орнаментальні (геометричні, рослинні, зооморфні та антропоморфні зображення), рідше сюжетні мотиви. На всій території Опілля та Підгір’я в кін. ХІХ – на поч. ХХ ст. найбільш поширеними були вишивки з геометричним орнаментом. Техніка вишивання – хрестик, низинка, поверхниця, гладь. Досліджено систему назв вишивок геометричного орнаменту – “кривульки”, “ланцюжок”, “таблички”, “кутаси”, “колосок”, “драбинка”, “кучері”, “звізди”, “дзвінки”. З’ясовано, що характерною особливістю вишивки сорочок є її геометричний орнамент, який включає в себе прості мотиви і складні фігурні елементи. Одним із провідних орнаментальних мотивів виділяється квадрат і різні варіанти його просторової орієнтації у композиційній площині.  На поч. ХХ ст. спостерігається перехід від геометричних до геометризовано-рослинних узорів, а також варіанти їх вдалого взаємопоєднання. Рослинному орнаменту притаманна різноманітність мотивів – від простих у вигляді хвилястого бігунця до складних галузок. Виразно рослинний орнамент у вишивках цього типу виступає переважно у мотивах дрібних і великих рож, рідше у мотивах інших квітів, листочків.  Розвитку набула техніка вишивки гаптування (“гафтування”) рослинним орнаментом. Такою вишивкою оздоблювали ґорсики, корсетки, жупани, байбараки, запаски, кожухи. Зооморфна вишивка на Опіллі та Підгір'ї застосовувалась у оздобленні простирадл, наволочок, рушників, килимів. В основному це геральдичні мотиви із зображенням левів та птахів. Проаналізовано таке самобутнє явище як вишивана ікона та сюжетна вишивка. 
2.3. Компоненти народного одягу та прикрас. В основу дослідження національного костюму покладено аналіз етнографічних ознак за допомогою яких виділено певні типи, види, форми одягу. В комплекси чоловічого так і жіночого одягу ополян та підгірян входять однакові елементи: сорочка, поясний одяг, верхній одяг, які окрім спільних ознак спричинених природно-географічними умовами, характером господарської діяльності, етнічною та антропологічною спорідненістю мають відмінності в крої, оздобленні. Це помітно в нагрудному верхньому одязі з рукавами та без рукавів: прямоспинний чи приталений, довгополий чи короткий, оздоблений вишивкою, шнуровим гаптуванням, китицями або зовсім без оздоблення.  Визначається художня виразність таких одягових форм, як чоловічі та жіночі сорочки, зокрема тип тунікоподібної жіночої сорочки, що є найбільш архаїчним. Розглядається крій, колорит, декорування сорочок а також стильові особливості орнаменту: геометричний, рослинний, а також використання цих орнаментів у вдалому взаємопоєднанні. Буденні жіночі сорочки вишивкою не оздоблювались, або ж прикрашали вишивкою на дудах, на обшивці. Святкові жіночі сорочки густо прикрашалися вишивкою, де основне декоративне навантаження відводилось уставці. У середині ХХ ст. в опільських сорочках переважали суцільно покроєні рукави, які повністю оздоблювалися вишивкою. Широко застосовувались стрічки вертикального та горизонтального напрямку у вдалому взаємопоєднанні. Опільські сорочки з суцільно кроєними рукавами збирались біля шиї на “корунку”, вив’язану в кілька рядів гачком, часто такою “корункою” призбирувався і рукав. Розглядається головний убір та взуття, як невід’ємна структурна одиниця комплексу народної ноші. Головним убором жінок на Підгір’ї були намітки, обруси, очіпки та хустки. Серед опільських жіночих головних уборів (намітка, обрус) також побутували узороноткані чи вишивані бавниці, а традиційним головним убором виступала хустка, яка мала різні способи пов’язування. Чоловіки носили шапки з овечого хутра, фетрові та солом’яні капелюхи. Схожість рельєфу місцевості, кліматичні умови, ідентичні умови занять призвели до побутування на території Опілля та бойківського Підгір’я однакових типів взуття: солом’яники, личаки, шкіряні ходаки, дерев’яники, черевики, чоботи. Висвітлюється застосування прикрас – важливого елемента одягового ансамблю. Найбільш поширеними були намиста, бісерні оздоби: нашийні стрічкові гердани, вишиті нагрудні стрічкові гердани, силянки, хрестики – срібні, золоті чи покриті емаллю, які носили на ланцюжках, сережки. Чоловіки носили вишиті, або оздоблені бісером краватки.
У третьому розділі “ХУДОЖНЄ ДЕРЕВООБРОБНИЦТВО ТА ПЛЕТІННЯ З ПРИРОДНІХ МАТЕРІАЛІВ” розглянуто художні особливості та типологію творів деревообробництва, яке на відміну від гуцульського, бойківського, покутського має обмежену кількість типологічних груп і представлене довбано-вирізуваним та бондарним посудом, різьбленими виробами, столярними виробами та плетінням з природніх матеріалів. Проаналізовано творчість майстрів, визначено провідні осередки.
3.1. Теслярсько-різьбярський архітектурний декор. Простежено традиції місцевого будівництва та використання архітектурно-конструктивних деталей, яким належала головна роль у формуванні зовнішнього вигляду житла на досліджуваній території. Найпоширенішою технікою декорування архітектурних деталей було профілювання, а виразний пластичний зоровий ефект досягався за допомогою  застосування двох кольорів – фасаду і накладного елемента. У другій пол. ХХ – на поч. ХХІ ст. на території Опілля та бойківського Підгір’я декоративні елементи народного дерев’яного зодчества знову набувають поширення при зведенні у фольклорних традиціях ресторанів, кафе-колиб, мисливських будиночків, навісів і ґанків для відпочинкових зон, торгівельних яток тощо.
3.2. Довбано-вирізувальний та бондарний посуд. Проаналізовано типологію і мистецьку виразність бондарних виробів, яким притаманна чіткість ліній і форм, простота і доцільність, компактність, досконале поєднання народної естетики і утилітарності. В кін. ХІХ на поч. ХХ ст. бочкове бондарство стає фабричним, тоді як виробництво дрібних виробів залишилося у сфері народних художніх промислів. Бондарні вироби, які побутували на досліджуваній території, відзначаються багатим асортиментом, який зумовлений функціональним призначенням, різноманітністю форм та розмірів. Багатство видів бондарного посуду дає право стверджувати, що на Опіллі та Підгір'ї існував інтенсивний розвиток цього промислу. Бондарські майстерні були в Дрогобичі, Старій Солі Львівської обл., сс. Угринові та Петранці Калуського р-ну Івано-Франківської обл.
3.3. Традиції народного меблярства Опілля та бойківського Підгір’я. Зосереджено увагу на виробах для обладнання житла, їхні конструкції і модифікаційні варіанти (мисник – “креденц”, лава – “бамбетель”, скриня – стіл). Все меблеве обладнання в житловому інтер'єрі мало чітко визначене функціональне призначення і розташовувалось з урахуванням тепла, світла і робочої придатності, тому за конструктивною побудовою було надзвичайно простим і доступним. Технікою декорування меблів було в основному профілювання та виточування. Враховуючи обмеженість декору, опільським та підгірським меблям притаманна чіткість ліній і форм, простота і доцільність, компактність й тектонічність. Охарактеризовано художні особливості опільських та підгірських скринь, розглядається різноманітність конструкції, розміру, пропорцій, художня різноманітність оздоблення. 
3.4. Традиції об’ємного та рельєфного різьблення. На основі збережених пам'яток з'ясовано сфери використання різьблення у народній дерев'яній скульптурі. Велику групу становлять твори народного примітиву. Тяжіння до тематичних вирішень, казкових і літературних сюжетів, оповідальності посилилось у середині ХХ ст., що розширювало самодіяльну сферу народної творчості, яка генетично, а інколи стилістично пов’язана з образотворчим фольклором. Неординарність композиційних рішень притаманна роботам народних умільців М. Марківа з с. Цінева Рожнятівського р-ну Івано-Франківської обл., І. Чміля та В. Чміля з Болехова Івано-Франківської обл., М. Кобзара, з с. Під’ярків Перемишлянського р-ну Львівської обл. Характерною рисою творів самодіяльної сфери різьбярства є легкість у запозиченні широкого кола форм, прийомів, художніх ідей, здатність умільців паралельно працювати в різних галузях, жанрах, стилістичних напрямах. 
Значну увагу приділено вивченню традицій об’ємного, рельєфного різьблення сформовані в перегінському осередку на початку ХХ ст., які проявляються до сьогодення в формі “тарчі”. Розглянуто техніку контурного геометричного різьблення по бейцованій поверхні з наступним розфарбовуванням аквареллю різьблених мотивів орнаменту.
3.5. Плетіння з природних матеріалів. Висвітлюються передумови формування центрів лозоплетіння та соломоплетіння. Розглянуто типологію виробів, декоративні якості різних технік плетіння. Форма та стилістика плетених виробів з рослинних матеріалів більшою мірою зумовлена їх ужитковим призначенням, технічними і технологічними особливостями виготовлення, а художня виразність ґрунтується на композиційних прийомах контрасту, ритмічності, динаміки і симетрії. Художнє плетіння ХХ ст. виражається у двох напрямках: виготовлення сільськими майстрами традиційних виробів (кошиків для сільськогосподарських робіт та святкових кошиків) та виробництво міськими майстрами модних плетених предметів за місцевими зразками (хлібниці, кашпо, вази, обплетені бутлі, жіночі сумки).

У четвертому розділі „ГОНЧАРСТВО, КАМЕНЯРСТВО І ХУДОЖНІЙ МЕТАЛ” проаналізовано художні особливості творів, типологію виробів, визначено осередки та майстрів. 
4.1. Типологія і засоби художньої виразності гончарства. Зосереджено увагу на вивченні гончарних осередків кін. ХІХ – ХХ ст. Пріорітетним для вивчення гончарства є типологічний аспект. Проведений аналіз художніх особливостей дає підставу стверджувати, що нарівні з чорнодимленим посудом декорованого гладильними лініями виготовляли теракотовий посуд прикрашений розписом, витискуванням, фляндруванням, декоруванням ліпним орнаментом. Для Підгір’я, характерний геометричний орнамент гончарних виробів, основними рисами якого є виразність та графічність, на Опіллі часто геометричний орнамент компонується з рослинним. Проаналізовано корпус творів, в яких дотримані традиційні формотворчі принципи.

Встановлено, що на території Опілля та бойківського Підгір’я виготовляли чорнодимлений та теракотовий посуд. Вироби часто гладкі, без прикрас, де на першому місці виступає чітке моделювання форми. Першорядне значення мають членування форми і пропорції виробів. Художню своєрідність у керамічні вироби вносить колір поливи та незначний декор. Для чорнодимленого посуду характерне оздоблення гладильними лініями. Для декору полив’яних виробів застосовували різноманітні техніки, зокрема розпис, витискування, фляндрування, декорування ліпним орнаментом.  Зосереджено увагу на відновленому у м. Миколаєві Львівської обл. гончарному промислі, де до сьогодення збережена традиційна типологія виробів та способи декорування.
4.2. Особливості традиційного каменярства. Досліджено, що меморіальне кам’яне різьбярство розвивалось за двома напрямками: архітектурного компонента та скульптурного насичення виробів. У другій пол. ХІХ ст. значно збільшився обсяг виробництва хрестів, що набули значного поширення на поч. ХХ ст., різноманітних за пластичним і художнім вирішенням, самодостатніх творів народного мистецтва. У кін. ХІХ — на поч. ХХ ст. різьба на камені зазнає значних впливів професійного мистецтва. Фігури поступово втрачають народний характер, близькість до примітиву і дедалі частіше підпорядковуються у пластичному і образному вирішенні готовим взірцям запропонованим численними майстернями з виготовлення надгробків. 
Значну увагу приділено характерному й самобутньому явищу – розвитку алебастрового промислу. Наприкінці ХІХ –на поч. ХХ ст. на Рогатинщині та в селах прибережної смуги правого берега Дністра вже сформувались основні осередки каменярства. Найбільш відомими центрами алебастрового промислу були сс. Колоколин, Бовшів, Підмихайлівці, Журів на Рогатинщині та м. Журавно на Львівщині. З алебастру виготовляли саркофаги, надгробки, сакральні фігури, а також дрібну побутову пластику.
4.3. Локальні мистецькі особливості ковальства і ливарництва. Народне металірство представлене творами ковальства та ливарництва. Особлива увага приділяється скриням, які декоровані металевими візерунковими смугами-стрічками, з ритмічним прорізуванням, насічкою. Декоративний ефект окованих скринь посилює продумане розміщення фігурних замків у вигляді кругів, ромбоподібних профілів. Особлива практична й декоративна роль належала металевим стрічкам, зігнутим повздовжньо, посередині, по краях з різними формами вирізів, якими оковували бокові зв’язки стінок скринь і краї вік.

Про розвинену ковальську традицію на поч. ХХ ст. свідчать ковані хрести на цвинтарях Калуша, Рогатина Івано-Франківської обл., Журавно, Миколаєва Львівської обл. Тектоніка кованих хрестів побудована на основі симетричної рівноваги всіх елементів з яскраво вираженими композиційними центрами. Своєрідними є брами та хвіртки виконані слюсарно-ковальським методом з центрально-осьовою або дзеркально-симетричною композицією, яка наповненеа елементами притаманними вишивці та різьбі.

Чільне місце у декоративно-ужитковому мистецтві на території Підгір’я займало ливарництво, представлене відливанням дзвонів. Досліджено ливарний промисел дзвонів братів Фельчинських.
У п’ятому розділі „МИСТЕЦЬКІ ЕТНОТРАДИЦІЇ ВИТИНАНОК І ПИСАНОК” визначено типологію, художні особливості творів. Розглянуто техніки виконання та провідні осередки.
5.1. Типологія та художні особливості писанкарства. За технікою виконання писанки Опілля та Підгір’я можна розділити на крашанки (пофарбовані в один колір), писанки (декоровані у два, або більше кольорів технікою воскового розпису). Для території Підгір’я характерні дряпанки (шкрябанки). Для Опілля та Підгір’я найбільш вживаною є воскова техніка розпису. Наприкінці ХІХ ст. писанки означених територій були двоколірними, а з поч. ХХ ст. помітне збагачення колористичної гами. На писанках Підгір’я переважає геометричний орнамент: “клинчики”, “гребінці”, “грабельки”, “плетінка”, “безконечник”, “хрести”, що перегукуються з такими ж візерунками на опільських писанках. На Опільських писанках часто доволі реалістично зображали дубові листки і жолуді, виноградні грона і листки, квіти, калину, колоски пшениці. Для підгірських писанок характерним є поділ поверхні яйця на площини в яких розміщували мотиви сонця, зірки тощо. Окремі зразки писанок є прикладом вільної композиції, де з однієї точки зазначеної виразним елементом виходить лінія, яка розгалужується по всій поверхні яйця вкриваючи рослинним орнаментом всю писанку.
5.2. Художньо-композиційні особливості витинанки. Відсутність настінних розписів та об’ємно-просторових прикрас в інтер’єрі житла ймовірно спричинили появу витинанок на Опіллі та бойківському Підгір’ї. На досліджуваній території побутували шпалерні та стрічкові витинанки – ажурні візерунки геометричного і рослинного характеру, які наліплювали на стіни, повздовжніми стрічками попід стелю, по сволоку, навколо вікон. Орнамент середньої ажурності, геометричний, значно рідше – рослинний, складається переважно з традиційних мотивів: “зубчики”, “клинці”, “стрілки”, “косиці”, “вічка”, “кучери” тощо. Найпоширенішими були два типи витинанок – стрічковий і шпалерний.
ВИСНОВКИ

Проведене дослідження дозволяє комплексно висвітлити народне декоративно-прикладне мистецтво Опілля та бойківського Підгір’я кін. ХІХ – ХХ ст. як своєрідне мистецьке явище. 

1. Традиційне мистецтво Опілля та Підгір’я в усіх його багатогранних проявах видів і типологічних груп є унікальним. Аналіз духовного життя та господарювання населення бойківського Підгір’я показав, що попри наявні взаємовпливи між гірськими і низинними районами Бойківщини, основні компоненти матеріальної та духовної культури тут своєрідні, про що свідчить специфіка народного будівництва, народного одягу, вишивки тощо. Схожість природно-географічних умов на бойківському Підгір’ї та Опіллі, характер господарської діяльності сприяли розповсюдженню аналогічних промислів та ремесел. Польові дослідження підтвердили, що тут розвивались практично всі види народного мистецтва: ткацтво, вишивка, деревообробництво, гончарство, плетіння з лози та соломи. Зазнали поширення витинанки та писанки. Упродовж століть тут вдосконалювалась технологія виготовлення найнеобхідніших знарядь праці та побутових предметів, які втілювали міру, гармонію і доцільність. 

2. Народне мистецтво Опілля та бойківського Підгір’я можна розділити на такі періоди – кін. ХІХ – поч. ХХ ст., який характеризується широким розвитком всіх видів народного мистецтва для задоволення власних потреб та на продаж. Наступний період — 1930 – 1970-ті рр.: з народними промислами конкурує промислове виробництво, його продукція поступово витісняє вироби народних ремесел. До згасання народного промислу значною мірою спричинилися політичні, соціальні фактори й технічний прогрес. Третій період — кін. ХХ ст. (1980 – 1990-ті рр.) діапазон ремесел і промислів значно звузився. Види, що збереглися до сьогодні, розвиваються як важливі складові декоративно-прикладного мистецтва. Спостерігається відновлення окремих промислів, зокрема гончарного.
3. Типологічний аналіз творів ткацтва, вишивки, компонентів одягу та прикрас показав, що регіональні особливості вишивки найбільше виражені в орнаментально-композиційних особливостях. Для інтер′єрних тканин та одягу Підгір’я є характерним геометричний орнамент. Місцева відмінність вишивки полягає у принципах композиції, заснованої на модифікаціях ромбічної фігури. Складні еволюційні процеси зумовили перехід від геометричних орнаментів до геометризовано-рослинних, а також спостерігаються варіанти їх вдалого взаємопоєднання. В опільській вишивці переважає геометризовано-рослинний та рослинний орнамент. Вишивки на тканинах інтер′єрного призначення й одязі вирізняються раціональною конструктивністю, орнаментально-композиційним вирішенням та гармонійним колоритом. 

4. У народному вбранні збереглися давні жіночі одягові компоненти: сорочка, спідниця та прикраси: коралі, сережки тощо. Поряд з відмінностями у крої, кольорі, способі носити одяг є багато спільних рис, що зумовлено схожістю природно-географічних умов, характером господарської діяльності. В підгірських районах Бойківщини простежуються особливості характерні для Опілля: відсутність незшитого поясного одягу у порівнянні з сусідніми етнографічними регіонами, система розташування вишивки залежить від конструктивних особливостей виробу та кольорово-тональної гами. 

5. Народне деревообробництво представлене архітектурним декором, довбано-вирізувальним та бондарним посудом, різьбленням, столярними виробами та плетінням з природних матеріалів. Виразність системи оздоблення дерев’яних деталей архітектури досягається завдяки цілісності, тектоніці та контрасту. Столярним виробам притаманна виваженість форм і раціональність конструкції, а засобами декорування є профілювання та різьблення. Бондарним виробам характерна чіткість ліній і форм, простота й доцільність, компактність та утилітарність. Досліджено, що особливості зведення житла Опілля і бойківського Підгір’я спричинили  застосування однакових конструктивних елементів будівлі та оздоблення архітектурних деталей технікою профілювання та різьблення, застосовування геометричних і рослинних орнаментальних мотивів. 
Стилістичні відмінності столярних виробів між Опіллям і бойківським Підгір’ям найбільш помітні у декоруванні скринь – найважливішої типологічної групи традиційних народних меблів. Підгірські скрині щедро декорували різьбою. Оздоблення опільських скринь досягалося методом розпису або окуттям металом. Технікою декорування меблевого обладнання було в основному профілювання та виточування, а застосування різьблення мінімальним, за винятком підгірських скринь. На декоративних особливостях художніх виробів з дерева на території Підгір'я позначилося мистецтво гірської Бойківщини, а на деревообробництві Опілля – мистецтво Поділля та Волині. Наприкінці ХХ – на поч. ХХІ ст. на території Опілля та бойківського Підгір’я декоративні елементи народного дерев’яного зодчества знову застосовуються при зведенні ресторанів, кафе-колиб, мисливських будиночків, навісів і ґанків відпочинкових зон, торгівельних яток тощо.

6. Алебастровий промисел на досліджуваних теренах у першій третині ХХ ст. представлений осередками: Луковиця, Ярче, Колоколин, Корнелин, Вужів, Долиняни Рогатинського повіту; Журавно та Новошин Жидачівського повіту. З’ясовано, що відповідне регіональне визнання "руський мармур" отримав алебастр, який спочатку використовували як будівельний матеріал, а згодом для скульптурної алебастрової пластики. Типологічну групу виробів з алебастру становлять твори сакрального призначення, скульптура, галантерейні та побутові вироби з високою художньою довершеність та технічною досконалість. Помітним є ставлення до алебастру як до шляхетного матеріалу, оскільки з нього виготовляють сакральні фігури. 

7. Визначними гончарними осередками були Миколаїв, Бібрка, Дрогобич, Самбір Львівської обл., Рогатин, с. Стратин, Калуш, смт. Войнилів, Галич Івано-Франківської обл. Аналіз гончарних виробів кін. ХІХ – ХХ ст., дає підставу стверджувати, що як для Опілля, так і для підгірської частини Бойківщини характерний простий неполиваний чорний посуд, прикрашений згладжуванням та посуд природного кольору випаленої глини (жовтий). Геометричний орнамент декорування гончарних виробів характерний для Підгір’я, основними рисами якого є виразність та графічність. На Опіллі часто геометричний орнамент компонується з рослинним. Нові соціально-економічні передумови спричинили процес занепаду гончарства у сер. ХХ ст., і дали поштовх розвиткові декоративної кераміки. У Миколаєві у 90-х рр. ХХ ст. Ганна Драголюк відновила забутий гончарний промисел. До цього часу в осередку збережена традиційна технологія виготовлення виробів та типологічні групи.

8. Форма та стилістика плетених виробів з рослинних матеріалів більшою мірою зумовлена їх ужитковим призначенням, технічними і технологічними особливостями виготовлення. Художня виразність ґрунтується на композиційних прийомах контрасту, ритмічності, динаміки і симетрії. У плетінні з рослинних матеріалів збережені локальні особливості та художні засади оздоблення, що виявляються в орнаментальному поєднанні хрестовидних мотивів, а найважливішим засобом виразності є ажурність. Визначено, що на Опіллі та бойківському Підгір’ї побутували аналогічні типи плетених виробів – огорожі, кошики, предмети взуття й одягу тощо, але при спільності стилістичних засад та технічних прийомів склалися місцеві особливості, які найбільше помітні у кошикарстві – найпоширенішій галузі художнього промислу. Солом’яні вироби Опілля та Підгір’я налічують ряд типологічних груп: великі і малі посудини, взуття та головні убори, іграшки тощо, а регіональні відмінності помітні у виробництві солом’яних брилів. 

9. Кам’яна пластика регіону представлена надмогильними хрестами, різноманітними за пластичним і художнім вирішенням, й самодостатніми творами фігуративної скульптури. Пластично-образне вирішення творів базувалось передовсім на струнких, вдало знайдених пропорційних співвідношеннях, ясній і чіткій тектоніці виконання, монументальній лаконічності та гармонії форм, застосуванням рослинного декору. 

10. Металірство напр. ХІХ – поч. ХХ ст. представлено творами ковальства та ливарництва. Незважаючи на суто побутове призначення вироби вражають багатством асортименту, вибагливістю форм, декоративністю, технічною майстерністю. Брами та хвіртки виконані слюсарно-ковальським методом з центрально-осьовою та дзеркально-симетричною композицією та елементами запозиченими з вишивки і різьблення. 

Характерним видом ливарництва на території Підгір’я було відливання дзвонів, які мають оригінальну форму, своєрідний декор і лаконічні написи. 
11. У кінці ХІХ – на поч. ХХ ст. в писанкарстві з’являються нові художні рішення, розширюється колористична гама. Писанки споріднені з аналогічними творами інших етнографічних регіонів, що проявлялося у символіці й орнаментиці, виявляючи при цьому характерні локальні відміни. Для писанок Підгір’я характерним є геометричний орнамент і загальна подрібненість малюнку. В кольорах перевага належить червоному, чорному та жовтому. Для писанок Опілля окрім геометричного орнаменту з клинців, трикутників тощо зустрічаються рослинні мотиви у вільному розташуванні. Кольорова гама біло-жовта збагачена червоною барвою, переважно на чорному тлі. Поширеним зооморфним мотивом є зображення пташки. У мистецтві витинанки на досліджуваних територіях найбільшого розповсюдження набули одинарні витинанки, переважно геометричні середньої ажурності.
12. Для творів народного мистецтва Опілля і бойківського Підгір’я характерним є широкий діапазон виробів в межах одного виду, що простежується в кошикарстві, гончарстві, багата колористична гама вишивок та народного одягу, вишуканість орнаментальних вирішень. Дослідження народного мистецтва Опілля і бойківського Підгір’я доповнює вивчення народного декоративно-прикладного мистецтва України. За межами даної праці залишилась творчість професійних майстрів окресленої території, що не входило до завдань дисертації. Зібраний і досліджений матеріал в науковий обіг вводиться вперше і відкриває можливості для його застосування в сучасному художньому та мистецтвознавчому процесі. 
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АНОТАЦІЯ

Лосик Г.І. Народне декоративно-прикладне мистецтво Опілля і бойківського Підгір’я кін. ХІХ – ХХ ст.. (типологія, художні особливості, порівняльний аспект). Рукопис.

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за спеціальністю 17.00.06 – декоративне і прикладне мистецтво – ДВНЗ ”Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника”, Івано-Франківськ, 2016 р.

У дисертації розкрито мистецьку своєрідність народної декоративної творчості Опілля і бойківського Підгір’я  кін. ХІХ – ХХ ст. як маловивченої складової народного мистецтва України. З’ясовано закономірності розвитку і згасання етномистецьких традицій, простежено причинно-наслідкові зв'язки й взаємовпливи, що позначились на художніх особливостях творів. Проведено типологічний аналіз творів, визначено традиційні форми, декор та локальні художні особливості. Досліджено алебастровий промисел, як цілісне мистецьке явище зазначеного регіону. Вивчено осередки, творчість провідних майстрів, висвітлено сучасний стан народних художніх промислів.

Ключові слова: народне мистецтво, Опілля, бойківське Підгір'я, художні особливості, типологія, взаємовпливи, етнотрадиції.
АННОТАЦИЯ

Лосик Г.И. Народное декоративно-прикладное искусство Ополья и бойковского Подгоръя кон. ХІХ – ХХ вв. (типология, художественные особенности, сравнительный аспект). Рукопись.
Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по специальности 17.00.06 – декоративное и прикладное искусство – ГВУЗ ”Прикарпатский национальный университет имени Василия Стефаника”, Ивано-Франковск, 2016 г.

В диссертации раскрыто художественное своеобразие народного декоративного творчества Ополья и бойковского Подгорья кон. ХІХ – ХХ вв. как малоизученной составляющей народного искусства Украины. Определены закономерности развития и угасания этно-художественных традиций, прослежены причинно-следственные связи и взаимовлияния, что отразились на художественных особенностях призведений. Проведен типологический анализ произведений, определены традиционные формы, декор и локальные художественные особенности. Исследован алебастровый промысел как целостное художественное явление данного региона, определены его центры и типология произведений.
Ключевые слова: народное искусство, Ополье, бойковское Подгорье, художественные особенности, типология, взаимовлияние, этнотрадиции.
ANNOTATION

Losyk G.I. The folk decorative arts and crafts in the Opillia and Boiki Pidgirya territories of the late 19th  - 20 th cent. (typology, artistic features, comparative aspect). Manuscript.

Dissertation for obtaining the academic degree of a candidate of art criticism in the specialty 17.00.06 – decorative and applied art – SHEI „Vasyl Stefanyk Precarpathian National University“, Ivano-Frankivsk, 2016.

The thesis deals with the artistic originality of the folk decorative arts in the Opillia and Boiki Pidgirya territories of the late 19th  - 20 th cent. as an understudied component of the folk art of Ukraine. There have been found out the development and fading traditions pattern of the ethnic art, the causal relationships and mutual interference have been traced, that have affected the artistic features of the works in the Opillia and Boiki Pidgirya territories.

There has been conducted a typological analysis of the weaving works, embroidery, folk dress, pottery, woodworking arts, stone cutting, metal art, weaving with natural materials, Easter egg decorating, paper cutting art, the traditional forms, decor and local artistic features have been determined. It has been established that the local production technology of the essential tools of the trade and household items have been improved here for centuries, that were embodied in measure, harmony and expediency.


The components of folk dress have been analyzed in terms of socio-economic factors, geographical and climatic conditions, worldviews and the nature of business activities, the components of dress have been classified by sex, age and property features and by the way they are worn. The significant attention has been paid to the technological and aesthetic moments of the formation of the folk dress sets in the given territories. The pottery as the most ancient and widespread craft has been analyzed regarding its origin, formation and development. The technological, artistic and compositional principles of the pottery, its artistic originality have been determined. The technological and aesthetic principles of the wood products have been analyzed, the evolution of the form modification, decoration and functionality of the products have been retraced. The significant attention has been paid to the cooperage, that is typical in the given territories. In researching of the stone cutting craft the great attention was given to the definition of the composite schemes and features of the plastic at the gravestones monuments as the most common in this type of works, it was pointed to their specific features, depending on the production centres. The significant characteristic was given to the alabaster craft, its centers were determined and it was made the art review of the works. The technological, artistic and compositional principles of the weaving products and their artistic originality have been analyzed, the shape and design features of each typological group have also been analyzed with the characteristics of their domestic use. There were explored the characteristic types of crafts in the investigated areas such as metal craft, specifically the bell casting, found in the early nineteenth century, namely in 1808 by Felchynski brothers in Kalush, Ivano-Frankivsk region, that have the special shape, original decorations and inscriptions, the artistic features of the Easter egg decorating, that were displayed in symbolism and decor showing the typical local differences and the paper cutting art, that appeared in the Opillia and Pidgirya territories late nineteenth century as a result of changes in the village culture, as a desire of people for beauty, that appeared in an accessible form of art.

There have been found out the interactions between the local ethnic art tradition of the Boiki Pidgirya and the art in the Boiki and Opillia territories. The analysis of the economic and spiritual life of the population in Boyki Pidgirya showed that despite the interactions between the mountain and lowland of the Boiki area the main components of the material and spiritual culture are original and this is evidenced by the specificity of the national building, folk dress, embroidery and so on. The similarity of the natural and geographical conditions in the Opillia and Boiki Pidgirya territories, the nature of the economic activity contribute to spreading of the similar crafts.


Keywords: folk arts, Opillia, Boiki Pidgirya, artistic features, typology, interactions, ethnic art traditions. 
