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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність теми та стан її наукової розробки. Відновлення цілісної картини українського літературного процесу ХХ століття, системне осмислення художньо-естетичних практик доби з урахуванням творчого досвіду літератури українського зарубіжжя, а у зв’язку з цим і певний перегляд літературного канону становить один із провідних напрямів сучасного літературознавства. За останні роки проведено чимало ґрунтовних і вичерпних досліджень еміграційної літератури, повернено значну частину невідомих або замовчуваних раніше авторів та їх текстів. Попри це, літературний контекст цього періоду й досі залишається недостатньо вивченим й осмисленим. Закономірно, що й творчість Ольги Мак (1913, Кам'янець-Подільський – 1998, Торонто) становить малодосліджену сторінку літератури ХХ століття й тому потребує докладнішого висвітлення.

Представниця третьої, повоєнної хвилі української еміграції, Ольга Мак (Ольга Гец, уроджена Петрова, згодом – Дорошенко) розпочала свою творчу діяльність в Австрії наприкінці 1940-х років. Основні її твори були написані в Бразилії, куди згодом емігрувала письменниця, частина – в Канаді («Каміння під косою», 1973). Романи й повісті авторки виходили друком у Мюнхені, Торонто, Нью-Йорку, тексти менших жанрів (статті, шкіци, нариси) – в численній періодиці української діаспори. Проте український читач із прозою Ольги Мак дотепер не надто знайомий. Усі твори письменниці були видані за кордоном ще в 50 – 70 роках ХХ століття і сьогодні найчастіше становлять бібліографічну рідкість. Передруки її повістей «Чудасій» та «Каміння під косою» публікувалися уривками в літературних («Дзвін») чи науково-методичних («Українська мова і література в школі») журналах, а перевидавалася за цей період лише остання з них. Тому не дивно, що інтерпретація художньої прози авторки великою мірою фрагментарна.

Більш помітним рівнем читацької та літературно-критичної рецепції відзначається повість письменниці «Каміння під косою», що витримала кілька перевидань (1994, 2004; англомовний переклад її з'явився у 2011 році), натомість більшість її творів («Чудасій», «Жаїра», «Проти переконань», «Куди йшла стежка») дотепер є малодоступними для широкого кола читачів. Потребує ґрунтовного дослідження історико-літературний та філософсько-естетичний контекст творчості авторки.

Проза Ольги Мак була об’єктом літературно-критичних рефлексій насамперед еміграційних критиків (С. Кузьменко, С. Наумович, Б. Стебельського, Л. Храпливої-Щур), однак їх статті за структурою є оглядовими і здебільшого за своєю суттю становлять нариси життя і творчості авторки. До того ж літературна критика в умовах еміграції була помітно різноаспектною та різножанровою, однак не завжди професійною і нерідко поверховою. У багатьох часописах на зразок «Визвольного шляху» чи «Гомону України» переважав інформаційний чи суспільно-політичний аспект, і питання літературного процесу того часу висвітлювалися в них лише в окремих рубриках, а видань, присвячених власне літературі, було не надто багато, через те про якусь більш-менш цілісну картину тогочасного літературного процесу в такому висвітленні говорити досить-таки непросто. Відтак рівні літературно-критичної та літературознавчої рецепції творчості Ольги Мак доволі різні.

Власне літературознавчі розвідки, присвячені прозовому доробку письменниці, з'явилися лише в останні роки. Стосувалися вони насамперед її останньої надрукованої повісті «Каміння під косою» – порівняно з іншими творами авторки більш відомої читачам, зважаючи на декілька її перевидань в Україні, – що розглядалася з точки зору екзистенційного вияву авторської свідомості (Т. Конончук) або ж у контексті антитоталітарного дискурсу української літератури ХХ століття (Н. Тимощук) чи проблемно-стильових пошуків еміграційної прози в Канаді (О. Пресіч). В. Мацько у своєму дослідженні антропологічних вимірів прози української діаспори висвітлює окремі аспекти художньо-образної системи повістей «Чудасій» та «Каміння під косою». Низка публікацій, присвячених творчій постаті Ольги Мак, мають загальноінформативний характер (О. Забарний, Г. Кирпа, Д. Чередниченко). 

Отже, рецепція творчості авторки в українському літературознавстві загалом доволі незначна, а комплексного аналізу її прозового доробку досі не здійснено. Крім того, майже не висвітленою залишається й філософсько-естетична парадигма авторського художнього мислення, яка за своєю смислоструктурою в багатьох аспектах співзвучна з українським та світовим літературним і культурним контекстом ХХ століття. Усе це й визначає актуальність нашого дослідження.

Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Дисертація виконана на кафедрі української літератури Прикарпатського національного університету імені Василя Стефаника в межах планової наукової роботи «Розвиток літературного процесу в Україні в ХХ–ХХІ ст.: постаті, ідейно-естетичні тенденції, жанрові форми» (державний реєстраційний номер 0113U006391). 

Мета дослідження полягає в системному літературознавчому висвітленні художньо-філософських вимірів прози Ольги Мак у типології міжтекстових взаємозв’язків.

Реалізація мети передбачає розв’язання низки завдань:

· проаналізувати теоретико-методологічний та історико-літературний аспекти авторської художньо-естетичної парадигми;

· висвітлити структурно-смисловий комплекс історіософських мотивів у прозі Ольги Мак;

· дослідити своєрідність художньої репрезентації філософсько-релігійних домінант творчого мислення авторки;

· простежити образно-смислові аспекти іронічного модусу як складової частини авторської літературно-естетичної моделі.

Об’єкт дослідження становлять повісті Ольги Мак «Чудасій», «Куди йшла стежка», «Каміння під косою» та романи «Жаїра», «Проти переконань». До аналізу залучаються також спогади авторки «З часів єжовщини». 
Предметом дослідження є образно-смислові та структурні аспекти літературно-філософської парадигми авторки, репрезентованої в її текстах. 

Мета і завдання дослідження зумовлюють застосування комплексного методологічного інструментарію. У роботі використовуються герменевтичний та феноменологічний підходи, за допомогою яких здійснюється інтерпретація художньо-філософських концепцій Ольги Мак. Порівняльно-типологічний метод застосовується для висвітлення творчих інтенцій письменниці в проекції на літературний контекст ХХ століття. Структурний підхід дозволяє простежити принципи побудови художнього тексту авторки, з'ясувати своєрідність її іронічного дискурсу. Окрім цього, у дослідженні використано елементи міфокритики, психологічного та біографічного методів.

Теоретико-методологічну основу дисертації становлять праці українських та зарубіжних літературознавців (С. Андрусів, М. Бахтіна, В. Бута, Г. Грабовича, М. Зубрицької, Н. Копистянської, Ю. Лотмана, М. П. Марковського, В. Мацька, В. Моренця, Д. Мюке,  І. Набитовича, Р. Нича, Я. Поліщука, Л. Рудницького, І. Руснак, Р. Семківа, Л. Скорини, Е. Соловей, Р. Співак, В. Топорова, І. Фізера, Ю. Шереха), а також дослідження з питань філософії та культурології (А. Ассман, Я. Ассмана, М. Бердяєва, Г. Гачева, В. Герасимчук, Г.-Ґ. Ґадамера, М. Еліаде, О. Забужко, В. Ізера, І. Леппа, О. Лосєва, Г. Марселя, А. Мацейни, В. Пивоєва, В. Франкла, К. Ясперса), історіософії (Р. Арона, В. Артюха, К. Кислюка, Р. Козеллека, В. Петрова), національної ідентичності (Б. Андерсона, Е. Гелнера, К. Гірца, Л. Гумільова, Г. Касьянова, М. Козловця,  Е. Д. Сміта).

Наукова новизна. Дисертація є першим комплексним літературознавчим дослідженням прози Ольги Мак у її зв’язках із літературно-естетичним контекстом ХХ століття. У роботі інтерпретуються маловідомі тексти авторки, що раніше не були об’єктом літературознавчого аналізу. У дисертації вперше на системному рівні висвітлено основні структурно-смислові аспекти літературно-філософського мислення письменниці, зокрема його історіософські виміри, релігійно-філософські домінанти, а також іронічний дискурс як один із стрижневих компонентів авторської свідомості.
Практичне значення. Основні результати дисертації можуть бути застосовані в літературознавчих працях, присвячених висвітленню художньої своєрідності української еміграційної літератури, а також при подальшому дослідженні прози Ольги Мак. Теоретичний та фактологічний матеріал роботи може бути використаний в навчальних курсах з історії української літератури ХХ століття, при проведенні спецкурсів і спецсемінарів з проблем поетики літератури української діаспори.

Особистий внесок здобувача. Дисертація узагальнює самостійні наукові пошуки автора. Основні результати дослідження викладені в наукових статтях, опублікованих без участі співавторів. 

Результати роботи апробовано на звітних наукових конференціях викладачів і аспірантів Прикарпатського національного університету імені Василя Стефаника (2012, 2013); XII Міжнародній конференції молодих учених (Київ, 2013); Міжнародній науковій конференції  «Скарбниця розуму: інтелектуальний дискурс літератури» (Бердянськ, 2013); Всеукраїнській науково-практичній конференції «Актуальні проблеми літературознавства в компаративних вимірах (пам’яті докторів наук, професорів М. В. Теплінського та В. Г Матвіїшина). ІІІ Султанівські читання» (Івано-Франківськ, 2013).

Основні результати дослідження відображено в п’ятьох наукових статтях, опублікованих у фахових виданнях України, у тому числі одній статті в іноземному науковому збірнику.

Структура дисертації. Робота складається зі вступу, чотирьох розділів, висновків до розділів, загальних висновків, списку використаних джерел (220 позицій). Загальний обсяг дисертації – 194 сторінки, з них 174 сторінки основного тексту.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ 
У Вступі обґрунтовано актуальність теми, її зв'язок із науковими програмами, планами, визначено мету й завдання, предмет, об’єкт та теоретико-методологічну базу дослідження, окреслено наукову новизну роботи, практичне значення отриманих результатів.

У першому розділі – «Літературно-філософська концепція Ольги Мак: теоретичний та історико-літературний контекст» – окреслено визначальні структурно-смислові компоненти художньо-естетичного мислення письменниці, висвітлено ключові напрями їх літературознавчого аналізу та інтерпретації.
Методологічні принципи дослідження авторської художньо-філософської парадигми розкриваються в підрозділі 1.1. – «Філософські основи творчості: теоретико-методологічні аспекти». У роботі наголошено, що основні проблемні вузли творчого мислення Ольги Мак зумовлені певною антропоцентричною інтенцією, яка становить один із провідних чинників індивідуального стилю письменниці. У цьому контексті екзистенціальний тип світовідчуття став базовим підґрунтям для історіософських та філософсько-релігійних аспектів авторської художньої концепції, що зумовлює відповідні підходи до їх інтерпретації. 
Власне, такий спосіб світорозуміння в цілому складає філософську основу прози Ольги Мак, яку можна простежити як на образно-смисловому, так і на структурному рівні. Основні проблемні вузли авторської літературно-світоглядної моделі так чи інакше позначені впливом екзистенціальної парадигми, і це стосується насамперед художнього осмислення письменницею історико-культурного досвіду міжвоєнного покоління, а також у найширшому значенні проблеми смислу в контексті власного часу, зокрема релігійної проблематики. Звідси ж великою мірою походить іронічна складова творчості Ольги Мак, яка не лише становить своєрідний спосіб ставлення до світу в один із найбільш кризових періодів історії людства, але й пов'язується з проблемою маргінальної особистості та її екзистенційного відчуження. Відтак різноплановість авторської художньо-естетичної концепції поєднана цілісною світоглядною основою. Усе це зумовлює застосування комплексу методологічних підходів у висвітленні літературно-філософської своєрідності прози Ольги Мак та відповідну структуру пропонованого дослідження.

У підрозділі 1.2. – «Творчість Ольги Мак і філософські традиції української прози ХХ століття» – досліджуються визначальні художні інтенції авторки в контексті естетичних пошуків українських прозаїків окресленого періоду. У дисертації зроблено висновок, що основні структурні та жанрово-тематичні ознаки прози Ольги Мак у багатьох аспектах репрезентують українську літературно-філософську парадигму ХХ століття, як материкову, так і еміграційну.  Письменниця  використовує  традиції  інтелектуальної прози 20 – 30 років на образно-смисловому та архітектонічному рівні. Центральною постаттю її оповідного дискурсу є персонаж інтелектуального типу з філософським стилем мислення, певною мірою культурний виразник власного покоління, який походить переважно з урбаністичного середовища, однак це не «кабінетний» учений, як у Валер'яна Підмогильного чи В. Домонтовича, а радше особистість рефлективного складу розуму з більшими (Ігор Березовський з роману «Проти переконань») чи меншими (Олекса Ухо з повісті «Чудасій») професійними та кар’єрними амбіціями. Авторка при цьому залишає у своїх текстах певний простір для внутрішнього динамізму такого персонажа, дозволяючи, приміром, Марії Кобзаренко («Проти переконань») вирости зі свого роду «зацікавленого профана» до самодостатньої особистості, здатної інтенсивно розширювати власні світоглядні горизонти. Характерний для інтелектуального роману принцип діалогічності теж знаходить своє втілення в текстовій структурі художньої прози Ольги Мак.
Авторській літературно-філософській концепції властиве історіософське спрямування, що простежується також в еміграційній літературі другої половини ХХ століття, зокрема у творчості Юрія Косача, Уласа Самчука, Івана Багряного, Василя Барки. Художня інтерпретація  письменницею власного досвіду історичності опирається на певні культурно-антропологічні характеристики. Екзистенціальний дискурс прози Ольги Мак у багатьох аспектах враховує комплекс мотивів, характерний для естетичної свідомості 20 – 30 років (екзистенційна відчуженість героя-інтелектуала, іронічне чи скептичне ставлення до можливостей людського розуму та суто раціональних способів осмислення світу), однак екзистенціалізм письменниці має виразне релігійне спрямування, відтак ключові в цьому контексті поняття свободи та екзистенційного вибору мають відповідне смислове наповнення, що великою мірою співвідносить її художні інтенції з творчістю Василя Барки, Емми Андієвської, Віри Вовк. 

Конструювання авторкою іронічного тексту за допомогою маски, образу персонажа-іроніка з особливим статусом в оповідній структурі, а також смислових референцій до швейківського та гамлетівського контексту певним чином свідчить про переосмислення нею українських традицій іронічності. Таким чином, іронічність як елемент поетики має тут виразне культурно-філософське мотивування.
Другий розділ – «Художньо-історіософський вимір прози Ольги Мак» – присвячений висвітленню історіософських мотивів у творчості письменниці.

У підрозділі 2.1. – «Історичність як модус творчого мислення авторки» – в узагальнено-теоретичному вимірі розкрито своєрідність естетичної репрезентації письменницею історичної реальності у структурі її романів і повістей.

Художня інтерпретація історичного процесу в Ольги Мак здійснюється насамперед крізь призму особистого досвіду, що неминуче витворює певний культурно-філософський горизонт авторського сприйняття історії. У зв’язку з цим в історіософській концепції авторки простежуються декілька визначальних смислових тенденцій. По-перше, таке інтроспективне осягнення історичної дійсності підкреслює її екзистенційно-антропологічний зміст, а співіснування особистої і загальної історії посилює значення історичного контексту в конкретній онтологічній ситуації. По-друге, категорія внутрішнього досвіду витворює особливу перспективу бачення з виразним філософським підтекстом, посилюючи рефлективний характер історичного мислення. З іншого боку, такий акцент на особистому переживанні історії актуалізує в художньому дискурсі смислову площину пам'яті, яка також відзначається певним трансформативним потенціалом, оскільки не лише репрезентує минуле в теперішньому, а й стає своєрідною формою відчуття часу. У такому значенні вона виступає важливим компонентом оповіді. З цього погляду художньо-історіософська концепція авторки до великої міри ґрунтується на смислових трансформаціях пам'яті та історії.

Історичний контекст в особистісному сприйманні, як він постає в романі «Проти переконань», повістях «Чудасій» і насамперед «Куди йшла стежка», де контамінація особистої і загальної історії особливо помітна, витворює особливий ракурс бачення світу, в якому історія постає як зв'язок поколінь, а світоглядні рефлексії персонажів щодо її спрямованості включають насамперед культурні смисли цього зв’язку.

В еміграційній літературі схожим чином цю проблему трактували Василь Барка («Рай»), Докія Гуменна («Скарга майбутньому»), Леонід Лиман («Повість про Харків»). У прозі Ольги Мак таке світосприйняття авторки й персонажів включає проблему пам'яті в особистісному та загальнокультурному значенні, що зумовлює своєрідність художньо-історіософської моделі письменниці. Так, наратор у текстах авторки, насамперед гомодієгетичний, як у повістях «Чудасій» та «Куди йшла стежка», виступає безпосереднім учасником зображуваних подій, відповідно, він конструює свою історію за принципом спогаду. Відтак вона визначає зміст його індивідуальної пам'яті, яка, своєю чергою, допомагає йому структурувати оповідь. У романі «Проти переконань» та повісті «Каміння під косою» постать персонажа-оповідача відсутня, однак спосіб художнього осмислення дійсності тут до певної міри схожий: історичний контекст фіксується в досвіді покоління і таким чином включається в структуру оповіді. Отже, категорія пам'яті виявляється тут на внутрішньотекстовому рівні.
У рамках такого сприйняття та розуміння історії можливе розкривання інших смислових площин структурованого таким чином життєсвіту – ціннісно-смислових, соціокультурних тощо. 

У підрозділі 2.2. – «Темпоральність і внутрішній досвід: екзистенційний контекст історичної дійсності» – детальніше розглядається проблема індивідуального досвіду історичності в повістях «Чудасій», «Куди йшла стежка», «Каміння під косою» та романі «Проти переконань». Основна увага тут звертається на специфіку сприйняття й осмислення героями творів історичної реальності, часового контексту, а також їх світоглядну орієнтацію в культурному просторі. Смислові площини минулого, теперішнього та майбутнього, які так чи інакше моделюються в цих текстах, стають предметом інтелектуальної рефлексії авторки та персонажів.
Приміром, минуле у свідомості персонажів-інтелектуалів – Павла Омельченка («Чудасій») та Ігоря Березовського («Проти переконань») – не стає об’єктом рефлексії і тому не інтегрується в живу пам'ять. Герої цих творів можуть міркувати про нього в абстрактно-теоретичному чи, навпаки, образному ключі, однак жоден із них не встановлює особистого зв’язку з минулим, через те воно залишається в їхньому випадку неосмисленим. Такі рефлексії більшою мірою характерні для персонажів зовсім іншого типу, найчастіше тих, хто в суспільстві відзначається своєрідним тавром марґінальності. Зокрема, відомий у своєму середовищі дивак Олекса Ухо («Чудасій») змушений розв’язати доволі непросту для нього проблему національно-культурної самоідентифікації, відтак смислові зв’язки минулого в його особистісному вимірі тут більш ніж актуальні. Персонаж у своїй онтологічній ситуації просто не може оминути постійних референцій до культурної пам'яті, тому згодом йому вдається значно краще, ніж його оточенню, розуміти проблеми власного часу. З іншого боку, у Марії Кобзаренко («Проти переконань») проблема особистих відносин із минулим виглядає дещо складнішою, адже вона, людина з містечкового середовища з усіма характерними для нього культурними стереотипами, спочатку повинна відновити пам'ять про нього, хоч би й у рамках суто родинної історії. 

Так само проблемною для персонажів Ольги Мак виявляється й площина майбутнього, адже в ізольованому культурному середовищі вони просто не мають досвіду прогностичного мислення, та й загалом тоталітарний контекст цьому не надто сприяє. Через те єдиною більш-менш виразною площиною часу для героїв повісті «Чудасій» та роману «Проти переконань» виступає щось на зразок перманентного теперішнього, протягом якого вони найчастіше перебувають у ситуації очікування. До того ж такий темпоральний вимір за визначенням не терпить особистої ініціативи, і подолати його рамки тривалий час не може ні яскравий індивідуаліст Олекса Ухо («Чудасій»), ні Григорій Кобзаренко («Проти переконань»), людина виразно практичного складу розуму з рисами народного філософа, лише через те, що вони зазвичай у таких випадках залишаються в меншості. Єдиними, хто ще більш чи менш вільно міг витворювати власний часовий контекст, були Нестор Пашницький та Артем Падалиця з повісті «Куди йшла стежка» – активні учасники українського визвольного руху 1917 – 1921 років, які вперто не визнавали влади обставин, однак і вони, обравши згодом шлях конспірації та витворення фальшивих життєписів (почергової зміни моделей існування), втратили здатність розуміти й відчувати свій час та на певний період просто загубились у ньому. Звідси відновлення персонажами розірваних культурних зв’язків саме й означає повернення власної перспективи сприймання темпорального контексту, і такий процес в авторській художній концепції більш реальний насамперед в екзистенційній площині.
Отже, внутрішній досвід історії в романах і повістях Ольги Мак найчастіше інтерсуб’єктивний, репрезентований в контексті покоління. Таке розуміння історичного процесу в ґенераційному аспекті дозволяє авторці акцентувати на феномені інтроспективного осмислення часу. Відтак історична реальність у текстах Ольги Мак постає в кількох вимірах: як період загальної історії з відповідною точкою відліку, її внутрішньо-особистісна рецепція конкретним персонажем із подальшим переходом у площину індивідуального досвіду, а також пов'язаний з проблемою внутрішнього зв’язку і сенсу подій своєрідний метаісторичний підтекст. Взаємодія цих смислових пластів зумовлює культурно-антропологічний зміст історіософського мислення авторки. 

У підрозділі 2.3. – «Художня трансформація міфу та історії» – проаналізовано взаємодію історичного та міфологічного світосприйняття в конкретному соціокультурному континуумі, а також зміну структури часопотоку в колективній свідомості як результат такого інтегративного взаємозв’язку. У романі «Жаїра» ці два різні культурні пласти не просто співіснують в рамках одного тексту, а й порівняно часто перетинаються, що зумовлює їх обопільну смислову трансформацію. 

Часова площина, представлена у творі, відсилає радше до історичної темпоральності, ніж міфологічної, а тому в романі мають місце певні міфологічні структури, архетипи, але в жодному випадку не міф у його космологічному значенні, що передбачав би синкретичність сприйняття й світорозуміння. Міф, як і історія, в літературно-естетичній парадигмі Ольги Мак становить своєрідну культурну модель, що включає певну систему зв’язків ціннісно-світоглядного плану, часто з сакральним значенням. Така концепція міфу ґрунтується не на циклічному ритуально-обрядовому відтворенні його структурно-смислового комплексу, а на його ментальній реконструкції, що й включає міф у сферу культурної пам'яті.
У цьому ключі репрезентована в романі первісна міфологема про загадкову долину ріки Ітараре як певний сакральний центр у свідомості персонажів, корінних мешканців Південної Америки, має небагато спільного з давнім космологічним мисленням, адже вона, за сюжетом, випливає таки з історичної реальності, стаючи своєрідною формою тривання невідрефлектованого минулого в теперішньому часі, і саме цей темпоральний вимір визначає її подальшу актуалізацію. 

Культурний досвід бразильських автохтонів, представлений у романі «Жаїра», став основним матеріалом для художньої інтерпретації авторкою історичної дійсності у взаємозв’язках із міфологічним світосприйняттям, проте смислові перегуки з українським контекстом тут усе ж неодноразово простежуються. Здебільшого вони стають помітними на рівні світоглядно-ментальних структур. Зокрема, архетип землі, який протягом сюжету зберігає центральне смислове навантаження у свідомості персонажів роману, витворює типологічно схожу з українською антеїстичну картину світу з екзистенціальним підтекстом. Власне, Ольга Мак створює тут своєрідну художньо-філософську версію безґрунтянства – проблеми, яка у ХХ столітті набула концептуального значення для української культури й літератури зокрема. Пошуки персонажами роману власного буттєвого простору великою мірою опираються й на міфологічний сценарій, логіка якого в критичний момент, як не парадоксально, дає цим свого роду «переміщеним особам» домодерної доби цілком реальні шанси на самоздійснення в історичній площині. Однак топологія зради на глибинному смисловому рівні переорієнтовує позитивну спрямованість міфу в стратегію руйнування, і корінний етнос зникає із землі, залишивши після себе спотворені часом відголоски легенди.

Виникнення новітнього міфу в рамках історичної темпоральності може означати не стільки певну компенсацію самої історії, скільки архетипно-символічне повернення до витоків у ціннісному ключі, своєрідний прорив у сферу надісторичного. Інакше кажучи, екзистенційно-антропологічний вимір історії в художній концепції Ольги Мак передбачає пошук у ній універсальних істин загальнолюдського й навіть трансцендентного плану, засобом осягнення яких у романі «Жаїра» й виступає міф. 

Підрозділ 2.4. – «Проблемно-смислова інтерпретація національної ідентичності» – містить осмислення феномена національно-культурної самоідентифікації в авторській художньо-філософській моделі. 

Мотиви пошуків власного історичного коріння, відновлення розірваних традицій та ліній культурної тяглості, самоусвідомлення особистості в рамках певного соціокультурного контексту стають одними з провідних в українській еміграційній літературі. Концепція національної ідентичності Ольги Мак вирізняється екзистенційною «вписаністю» в досвід окремого покоління, що надає їй власної своєрідності.

Рефлексії персонажів повісті «Чудасій» та роману «Проти переконань» над проблемами власної етнокультурної належності великою мірою ставлять під сумнів традиційні (есенціальні) теорії ідентичності й, хоч і непрямо, та все ж відсилають до модерного типу мислення. Процес їхньої самоідентифікації набуває чіткого онтологічного виміру і, локалізуючись у площині особистісного світосприймання, стає пошуком людиною екзистенційної істини щодо себе самої.

У повісті «Чудасій» культурна ідентичність персонажа певним чином визначає ідентичність національну, відтак індивідуальне конструювання особистої самототожності, попри пошуки ним субстанційних її чинників, у цьому випадку таки відбувається. Такий індивідуально-вольовий аспект самовизначення особистості цілком суголосний із європейською культурною традицією, особливо ХХ століття. У романі «Проти переконань» проблема національного самоусвідомлення осмислюється у зв’язку з релігійними смислами, що загалом теж виводить її трактування поза межі традиційних теоретичних схем.
Таким чином, у прозі Ольги Мак основний акцент стосується саме культурних чинників самоідентифікації, які тією чи іншою мірою стають об'єктом філософсько-екзистенційних рефлексій персонажів її романів і повістей. Залучаючи до художнього осмислення цієї проблеми широкий соціокультурний та ментально-психологічний контексти, авторка надає своїй світоглядній моделі характеру дискурсивності, що великою мірою відповідає модерним концепціям національної ідентичності.

Метафізичні виміри авторської художньої картини світу розкрито в третьому розділі – «Релігійно-філософська парадигма мислення письменниці».

Підрозділ 3.1. – «Світоглядно-естетична домінанта релігійності у світлі екзистенціальної філософії» – присвячений висвітленню філософсько-релігійного світобачення письменниці у площині екзистенціального дискурсу. Ольга Мак у цьому контексті не належить до містиків, як, приміром, Василь Барка, і теоретичні чи метафізичні проблеми світобудови вона у своїх текстах майже не висвітлює, проте глибинний зв'язок екзистенції  з тим, що в онтологічному сенсі обумовлює її існування, авторку помітно зацікавлює. Щоправда, релігійний вимір авторської свідомості не теоретичний, а радше філософсько-екзистенційний, через те тут значно більше важать не міркування про сутність і природу трансцендентного, а саме антропологічні виміри його сприйняття, художня рефлексія зв’язку людини та вищих сил у конкретній буттєвій ситуації, своєрідна спроба відкрити в часовому – позачасове. Така творча інтенція передбачає певну дискусійність викладу, що на художньо-естетичному рівні позначається на архітектоніці тексту і загалом стає одним із чинників індивідуального стилю Ольги Мак.

Екзистенціальний тип світовідчуття письменниці простежується насамперед у романі «Проти переконань», і діалогічність авторського художнього мислення тут особливо помітна. У творі протиставлено дві протилежні картини світу – релігійну та раціоналістичну, представлені відповідними літературними образами. Виражені у тексті міркування про релігію та матеріалістичний світогляд – далеко не теоретичні дискусії, а насамперед особистісні інтелектуальні рефлексії та інтуїтивні прозріння, при цьому так чи інакше враховується сучасна персонажам соціокультурна площина.
Розуміння світу як суто логіко-раціональної системи взаємозв'язків, настанова на об’єктивацію дійсності становлять сутність репрезентованої в романі раціоналістичної концепції, яка в цьому випадку постає, з одного боку, як результат екзистенційного відчаю – через нездатність чи небажання впізнати в структурі світу вищі смисли без логічних доказів, а з іншого – як певна інтелектуальна пиха – через надмірне захоплення людиною можливостями власного розуму.

У цьому контексті особливо дискусійною виявляється проблема внутрішньої свободи, адже детерміністичні світоглядні принципи не тільки не вирішують її, але й не передбачають взагалі. Нігілістичне її обґрунтування тут не артикулюється, оскільки в романі Ольги Мак, зокрема у свідомості персонажа-репрезентанта цієї системи поглядів, проблема Ніщо хоч і набуває певної ваги в такому філософському дискурсі, однак вона все ж не обґрунтовує свободи ні в онтологічному, ні хоча б у ціннісному вимірі. Це призводить до поступової втрати персонажем основних буттєвих смислів та майже повного руйнування усієї ієрархії цінностей, відтак маніфестована ним раціоналістична картина світу в підсумку зазнає цілковитої поразки.

Релігійна модель мислення в романі «Проти переконань» у світоглядному плані не менш проблемна. Поступовий перехід персонажа, що її представляє, від певної містерійності та загалом стихійності світобачення, що нерідко базується на авторитетах, через кризу цього світовідчуття до релігійної картини світу вже на новому, екзистенційному рівні, зумовлює внутрішній динамізм цієї концепції та супроводжується виразними філософськими й культурними рефлексіями. 
Філософсько-релігійне світосприйняття Ольги Мак, репрезентоване в романі «Проти переконань», має помітне екзистенціальне підґрунтя. Конфлікт ціннісних систем, зокрема релігійно-духовної та раціонально-матеріалістичної, визначає внутрішню структуру роману і стає вагомим чинником у розгортанні сюжету. Постановка в тексті доволі непростих буттєвих викликів та запитань духовно-ціннісного плану супроводжується зверненням до певної позараціональної сфери смислу, що імпліцитно вказує на онтологічну доцільність існування людини, насамперед у її особистісному вимірі, й разом з тим на глибинний зв'язок екзистенції з трансценденцією, що дозволяє простежити у творчій манері письменниці риси релігійної течії екзистенціалізму.

У підрозділі 3.2. – «Літературно-антропологічна проекція трансцендентності» – розглядається філософсько-екзистенційна спрямованість художньо-антропологічного мислення Ольги Мак.
Однією з визначальних складових авторської концепції людини виявляється проблема внутрішньої свободи, яка в цьому контексті постає особливою сферою самоздійснення особистості, що водночас вказує на її трансцендентну зумовленість. Саме в такому ракурсі у прозі Ольги Мак трактується питання буттєвої автентичності людини. Приміром, вибір моделей існування персонажами повістей «Чудасій» та «Куди йшла стежка» постає своєрідним експериментом-випробуванням меж і можливостей власної свободи. У такій світоглядній стратегії, що нерідко набуває форм маскування, помітне трактування ними цієї проблеми як центрального буттєвого смислу, а відтак цілком логічною виглядає спроба відстояти власну свободу шляхом схожих інтелектуальних провокацій. Метафізичний аспект цього феномену простежується в романі «Жаїра». Нездатність побачити ціннісно-смислові аспекти свободи стає джерелом внутрішнього конфлікту головного героя твору. 

Пошуки особистої свободи персонажами повістей «Чудасій», «Куди йшла стежка» та роману «Проти переконань» означають віднаходження ними унікальних буттєвих смислів. Таким чином, людина в прозі Ольги Мак принципово не визначається ззовні, в контексті розрізнених обставин, попри все виразніші претензії останніх на тотальність. Виміри її внутрішнього світу знаходяться насамперед у ній самій. Звідси послідовна відмова авторки від типізації образів. Кожен її персонаж, попри те, що належить до середовища так званих «звичайних» людей, насправді постає унікальною особистістю з власним внутрішнім досвідом та буттєвою ситуацією.

Релігійно-філософські аспекти творчого мислення Ольги Мак виявляються на різних смислових рівнях тексту – від моделювання персонажів та загалом художньо-антропологічної системи до літературно-естетичного втілення в окремих творах екзистенціального дискурсу релігійності. Такі художньо-філософські тенденції вибудовують відповідну архітектоніку романів і повістей авторки, зумовлюючи відчутну поліфонічність тексту.
Розділ ІV. – «Іронічний модус авторської художньої концепції» – присвячений дослідженню іронії як складової частини літературно-філософської парадигми Ольги Мак.

У підрозділі 4.1. – «Літературно-естетичні маркери іронічного дискурсу» – висвітлено основні аспекти організації іронічного тексту в романах і повістях письменниці. Широкий смисловий контекст авторської іронії великою мірою виводить її поза межі суто риторичного функціонування і перетворює на певний світоглядно-естетичний принцип.
Визначальною тут стає постать іронічного суб’єкта, роль якого в прозі Ольги Мак покладається на доволі нетипового персонажа з дуже своєрідним типом світобачення. Свідомо обираючи для себе шлях смислової дегероїзації та конструюючи досить специфічну маску маргінальної особистості (дивака, божевільного, циркового клоуна тощо), він отримує в тексті особливий статус, нерідко набуваючи при цьому ознак резонера. Тут простежується також смислова неоднорідність цього літературного типу, оскільки він виступає тут одночасно і суб’єктом, і об’єктом іронії.

Концептуальний характер такої постаті помітний навіть у тому випадку, якщо її функції в тексті суто епізодичні, як це, приміром, спостерігається в образі напівбожевільного вояка Левка Струка (пряма алюзія на гашеківського Швейка) в романі «Проти переконань».
Іронічна стратегія персонажа-маргінала демонструє підкреслено індивідуальний характер мислення та стосується насамперед світоглядних стереотипів свого часу. Конструювання персонажем-іроніком химерно-буфонадної поведінкової моделі становить насамперед смислову деконструкцію мовно-ідеологічної системи тоталітарного світу. Приміром, у повісті «Куди йшла стежка» персонажі за допомогою удавання та клоунади пародіюють підкреслену серйозність інститутів влади, несподівано ламаючи їх зазвичай абсурдну та безглузду логіку. Безпосередня деконструкція мови влади простежується в образі дивакуватого солдата з роману «Проти переконань», який за допомогою переважно екстралінгвістичних засобів ставить офіційні риторичні форми у вкрай несерйозний контекст. Буфонада дивака в повісті «Чудасій» виставляє в карикатурному світлі самі владні інституції та їх представників, через що елементи тогочасного ідеологічного дискурсу таким чином стають цілковитими нісенітницями. Відтак парадоксальність, химерність і алогічність стають визначальними рисами іронічного персонажа, що нерідко перетворює його іронічні інтенції на своєрідний спосіб прихованої комунікації. 
Нерідко така парадоксальність стає певним імпульсом, що призводить до переосмислення літературної традиції іронічності, причому і на рівні іронічного суб’єкта, і на рівні витвореної чи репрезентованої ним комунікативної стратегії. Якщо іронія, взята в її традиційному розумінні як певна фігура смислу, в якій зовні серйозний зміст приховує протилежний до нього гумористичний підтекст, то в текстах Ольги Мак вона зазнає певної інверсії: беззмістовна, на перший погляд, буфонада персонажа-резонера стає своєрідною формою вияву глибшого значення, навіть певною світоглядною концепцією, часто з прихованим закликом до дії. Іронічний суб’єкт, таким чином, мимоволі, як у Ярослава Гашека, чи й цілком свідомо, як в Ольги Мак, перетворюється на бунтаря, щоправда, його протистояння із системою через постійну гру смислів є, загалом беручи, непрямим і дуже своєрідним, так що сам факт бунту стає помітним тільки для спостерігача або читача, який, за визначенням, перебуває над ситуацією і знає або ж принаймні здогадується про її розгортання.

Іронічна складова у прозі Ольги Мак включає елементи акторської майстерності персонажів. У повісті «Чудасій» проблема «публіки», навіть якщо вона складається лише з кількох осіб, постає особливо важливою. Іронія персонажа тут становить своєрідну комунікативну стратегію, що передбачає певного адресата, здатного безпомилково розшифрувати її приховані смисли. Те, що адресат виявляється абсолютно неготовим упізнати справжній зміст іронічного повідомлення, зумовлює порушення такої комунікації, що згодом призводить і до відмови від неї. Функції відчитання іронічних смислів у цьому випадку покладаються на читача, однак на рівні сюжету це ще більше посилює маргінальний статус такого персонажа.

Таким чином, художньо-філософська модель Ольги Мак включає помітну іронічну складову, репрезентовану гротескною постаттю персонажа-іроніка – особи з маргінальним щодо суспільства та широкого загалу статусом. Концептуальний характер цього образу полягає у його внутрішній опозиційності щодо системи та панівних культурних стереотипів сучасності, що іноді надає йому певних резонерських рис. Через те іронія в прозі Ольги Мак стає виразним світоглядним принципом, стилем мислення та до великої міри елементом організації художнього тексту.

У підрозділі 4.2. – «Прийом маски як іронічна стратегія: соціокультурні виміри образу дивака» – простежено роль образу маски в іронічному дискурсі авторки.

Внутрішня гетерогенність стає визначальною рисою іронічного суб’єкта в прозі Ольги Мак, проте в повісті «Чудасій» вона, зважаючи на свідомо вибраний прийом маскування, стає особливо помітною. Маска в цьому творі репрезентує сам по собі доволі своєрідний соціальний тип, зокрема постать дивака, що загалом у літературній історії має тривалу традицію й становить дуже вимовний в культурному сенсі образ. З цього погляду літературно-антропологічний вимір поставленої письменницею проблеми героя-дивака може розглядатися як частина ширшого смислового поля – «людина і тоталітаризм» («людина та імперія») – і в такій постановці є доволі незвичним для української літератури ХХ століття.

Стратегія маскування в повісті «Чудасій» постає шляхом відстоювання героєм твору внутрішньої свободи й незаангажованості мислення, а також формою інтелектуального спротиву, що полягає у здатності діяти всупереч абсурдній логіці тоталітарного світу. При цьому персонаж із виразно блазнівськими мотивами поведінки витворює власний імідж не на введенні в оману, а на іронічній багатозначності, і для такого парадоксального способу самовираження образ дивака виявляється дуже вдалим. Основний принцип дії цієї іронічної моделі – перетворення страшного на смішне – дозволяє зміщувати ракурс бачення, полемізувати з усталеними точками зору, а в рамках тогочасного культурного контексту окреслювати цілу низку прихованих смислів.
Маска-образ дивака у тексті становить демонстративне порушення соціальної норми та іронічне викриття стандартизованого типу «нормальної» людини, яка виявляється нездатною адекватно реагувати на виклики свого часу. Контрастність маски в повісті «Чудасій» зумовлена одночасним поєднанням у ній образів дивака, простака, блазня та певною мірою пустуна-витівника з крутійськими інтонаціями. Все це надає суб’єктові іронії виразно гротескного характеру, що лише посилює смислову різноплановість такого героя, а відповідно й помітну багатозначність репрезентованого ним іронічного дискурсу. 
Парадоксальність мислення персонажа-іроніка в прозі Ольги Мак зумовлена не лише цією гетерогенністю, але й самими принципами конструювання іронічного тексту. Його втручання в реалії довколишнього світу всуціль химерні й непередбачувані, і персонаж при цьому обирає не прямий спротив системі, а своєрідну тактику буфонади, інтелектуальної провокації, спрямовану проти панівного в тогочасному історико-культурному контексті культу сили та відповідної логіки світосприйняття.

Отже, феномен маски-образу в повісті Ольги Мак «Чудасій» включає різні смислові нашарування. На рівні індивідуально-психологічному вона становить особливу стратегію поведінки, що свідомо обирається героєм твору і стає не останнім чинником у його моделюванні себе як особистості. Маска як своєрідна форма саморепрезентації персонажа водночас відіграє провідну роль у його комунікації з суспільством. Прийом маскування в повісті «Чудасій» має екзистенційне підґрунтя, оскільки образ дивака, що є альтернативним «Я» персонажа, конструюється як своєрідна форма інобуття людини і є винятково індивідуальною реакцією на проблеми дегуманізованого світу. 

У підрозділі 4.3. – «Між гамлетизмом і швейківським комплексом: персонаж-резонер у структурі іронічного тексту» – проаналізовано особливості художньої трансформації гамлетівської та швейківської культурних моделей в авторській літературно-естетичній парадигмі.

За допомогою образу маски Ольга Мак у повісті «Чудасій» вибудовує доволі нетипову в українській літературі концепцію персонажа, й не лише тому, що звертається до постаті дивака в тоталітарному контексті, хоч це, безумовно, надає їй додаткових смислових конотацій. Дивакуватість головного героя Олекси Уха виявляється свідомо обраною стратегією саморепрезентації в умовах світоглядного конфлікту з системою і ширше – зі світом. Відтак ситуація удаваного дивацтва-божевілля набуває в повісті першорядного значення, що зумовлює певні референції як до швейківського, так і до гамлетівського типів.

Персонаж-інтелектуал, який у своєму баченні світу залишається одинаком і відповіді на екзистенційні виклики свого часу змушений шукати сам, обирає доволі незвичний шлях: перманентний стан «межовості», в якому він перебуває, зумовлює відповідну для цього світоглядну позицію, й імідж маргінала-дивака виявляється для цього найбільш зручним. Імітація божевілля певною мірою відсилає до гамлетівського контексту, однак персонаж повісті «Чудасій» не надто схильний до надмірного теоретизування, а сконструйована ним маска майже всуціль іронічна, й характер цієї іронії дещо інший, ніж у шекспірівського героя. Витворена ним маска дивака прямо співвідносить його з образом, значно ближчим до культурних реалій ХХ століття, – образом Швейка. Власне, постать Олекси-чудасія в багатьох ситуаціях перегукується з персонажем Ярослава Гашека, насамперед у площині дуже своєрідного, парадоксального і непередбачуваного, але тим і успішного протистояння людини з імперією. Швейк, по суті, репрезентує в літературі та культурі своєрідний «комплекс уцілілого», надаючи йому при цьому позитивного та життєствердного значення і не переобтяжуючи травматичним досвідом доби. До великої міри це стосується і героя повісті «Чудасій». Олекса Ухо в цьому плані – один із небагатьох персонажів української еміграційної літератури, якому вдалося уникнути образу жертви і цим зберегти креативний потенціал власного мислення. 

Таким чином, у повісті Ольги Мак «Чудасій» відбувається своєрідна контамінація двох культурних моделей – гамлетівської та швейківської.  Перегуки між ними виникають як результат внутрішньої парадоксальності, гетерогенності персонажа-резонера. У світоглядно-філософському вимірі він цілком може ототожнюватися з гамлетівським дискурсом, окремі аспекти якого значною мірою характерні для українського культурного контексту. Водночас персонаж уникає нерішучості останнього, і швейківський комплекс в цьому плані стає для нього найбільш зручною стратегією не лише для саморепрезентації, а й для інтелектуального спротиву тоталітарним тенденціям свого часу.

У Висновках узагальнено основні результати дослідження.

Художньо-філософське мислення Ольги Мак ґрунтується на екзистенційно-антропологічній домінанті, яка великою мірою визначає зміст та основні структурно-смислові аспекти авторської моделі світу, а також не в останню чергу зумовлює стильову манеру письменниці.

Осмислення певного темпорального контексту, історичного досвіду покоління становить основний зміст художньо-історіософської концепції Ольги Мак. Інтерпретація авторкою історичної дійсності в екзистенційній площині, зокрема в контексті особистого переживання чи культурного досвіду певної генерації, зумовлює її інтроспективне бачення і, відповідно, безпосередньо актуалізує питання її внутрішнього смислу та спрямованості. Потрактована в такий спосіб історія перестає бути системою суто зовнішніх взаємозв’язків, незмінним потоком всевладних обставин чи набором культурних артефактів і набуває виразного онтологічного значення.
Релігійно-філософські домінанти в прозі Ольги Мак постають ще однією складовою її естетичної свідомості, яка простежується насамперед у романі «Проти переконань». У тексті протиставлено два способи світосприйняття – релігійний і раціоналістично-позитивістський, представлені характерними образами-персонажами. Діалог і протистояння цих ціннісно-смислових систем, як і особисті історії їх репрезентантів, становлять одну з основних сюжетних ліній роману. Обидві світоглядні позиції авторка висвітлює в екзистенційному ключі, і саме в такому ракурсі здійснюється їх зіставлення. 

Філософсько-релігійна складова авторської художньої концепції передбачає осмислення феномену трансцендентності в антропологічному вимірі, а у зв’язку з цим – конструювання відповідної моделі персонажів. Літературно-філософська парадигма Ольги Мак найбільш близька до екзистенціального розуміння поняття трансценденції – як певного подолання людиною світу повсякденності й власних меж буття, встановлення індивідуального зв’язку з надособистісним, самоздійснення людини в сфері свободи. Онтологічно-екзистенційне обґрунтування свободи в прозі авторки зумовлює її розуміння насамперед як проблеми смислу, що вкорінена у сфері надособистісного. У цьому контексті трактується питання буттєвої автентичності людини. 

Художня модель світу Ольги Мак не позбавлена іронічності у світоглядному розумінні – вона ж і стає в цьому плані ще одним аспектом творчого мислення авторки, який зумовлює відповідний стиль оповіді. Іронія в прозі Ольги Мак набуває філософського змісту, що значною мірою виводить її за межі традиційного розуміння. Носієм-репрезентантом авторських іронічних інтенцій виступає особливий персонаж концептуального плану, який має ознаки протагоніста чи резонера і може витворювати в рамках літературного тексту власний іронічний дискурс. Вдаючись до своєрідного способу маскування, що в окремих творах означає удавання певного маргінального типу, як-от дивака-напівблазня, божевільного, клоуна тощо, він проходить процес смислової дегероїзації, що надає йому в структурі романів і повістей письменниці особливого статусу.

Таким чином, іронічність в авторській художній моделі постає своєрідним принципом мислення, певною інтелектуальною концепцією, що виражається в стратегії інакомовності. Відтак вона потребує прочитання на рівні макротексту, що не виключає також врахування інтертекстуальних взаємозв’язків, які виражаються в залученні до тексту культурних смислів, пов’язаних із традиційними літературними образами. Так, представлена у повісті «Чудасій» ситуація удаваного божевілля зумовлює певні референції як до шекспірівського, так і до гашеківського контексту, і це дещо видозмінює обидві культурні парадигми. Така доволі складна система літературно-типологічних взаємозв’язків витворює незвичну концепцію персонажа та різнорівневу смислоструктуру репрезентованого ним іронічного дискурсу.

Отже, художньо-філософські виміри прози Ольги Мак інтегрують низку смислових, інтелектуальних та культурних особливостей, що виявляються як на внутрішньотекстовому рівні, так і на рівні архітектоніки та міжтекстових зв’язків. Своєрідність творчого мислення письменниці великою мірою зумовлена виразною антропоцентричною інтенцією, яка визначає основні його аспекти та естетику вираження. Авторська модель світу включає як літературну репрезентацію історичного та культурного досвіду, тобто певну систему історіософських мотивів, так і екзистенційні за змістом рефлексії щодо проблеми смислу в його глибинному значенні, що зумовлює філософсько-релігійні домінанти її художнього мислення. Літературно-естетична парадигма іронічності в цьому контексті також має виразну філософсько-інтелектуальну мотивованість і на рівні поетики великою мірою визначає своєрідність індивідуального стилю авторки. Таким чином, попри традиційну у формальному плані манеру письма, творчі інтенції Ольги Мак, як і загалом її художньо-естетична концепція, в основних своїх виявах виразно резонують як з українським літературним контекстом ХХ століття, так і з європейським та світовим, насамперед у рамках екзистенціального літературно-філософського дискурсу.
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У дисертації здійснено системне літературознавче дослідження художньо-філософської своєрідності прози Ольги Мак. Аналіз та інтерпретація маловідомих романів («Жаїра», «Проти переконань») і повістей («Чудасій», «Куди йшла стежка», «Каміння під косою») авторки ґрунтуються на основі комплексного поєднання герменевтичного,феноменологічного, порівняльно-типологічного та структурного методів із залученням також елементів психологічного та біографічного підходів, а також міфокритики. У пропонованому дослідженні детально проаналізовано основні смислові акценти літературно-філософського мислення Ольги Мак, зокрема художньо-історіософські та філософсько-релігійні його аспекти, а також іронічний модус авторської естетичної концепції. 
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АННОТАЦИЯ

Рега А. С. Художественно-философское своеобразие прозы Ольги Мак. – На правах рукописи.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата филологических наук по специальности 10.01.01. – украинская литература. – Прикарпатский национальный университет имени Василя Стефаника, Ивано-Франковск, 2015 .

В диссертации осуществлено системное литературоведческое исследование художественно-философского своеобразия прозы Ольги Мак. Анализ и интерпретация малоизвестных романов («Жаира», «Против убеждений») и повестей («Чудак», «Куда вела тропа», «Камни под косой») автора основывается на комплексном сочетании герменевтического, феноменологического, сравнительно-типологического и структурного методов с привлечением также элементов психологического и биографического подходов, а также мифокритики. В предлагаемом исследовании детально проанализированы основные смысловые акценты литературно-философского мышления Ольги Мак, в частности художественно-историософские и философско-религиозные его аспекты, а также иронический модус авторской эстетической концепции.

Ключевые слова: художественно-философский дискурс, художественная историософия, миф, художественная концепция человека, трансцендентность, экзистенция, ирония, ироничность, ироничный персонаж, ироничный субъект, образ маски, традиционный образ, метатип, персонаж-резонер.

SUMMARY
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The thesis for Candidate’s Degree in Literature, specialization 10.01.01. – Ukrainian literature. – Vasyl Stefanyk Precarpathian National University. – Ivano-Frankivsk, 2015.
The thesis presents a systematic study of artistic and philosophical peculiarity of Olga Mak's prose. Analysis and interpretation of little known novels («Zhaira», «Against conviction») and stories («The Oddity», «Pathway of the fate», «Stones under the scythe») of the author are based on the integrated combination of hermeneutic, phenomenological, typological and structural methods including elements of the biographical approach and myth criticism.

Artistic and philosophical conception of the author is considered in the context of integrative interaction of literature and philosophy as two autonomous cultural practices. In this paper it is accented that the philosophical basis of author's works is determined by certain anthropocentric intentions which make a leading sign of the author's artistic world view. Furthermore, existential literary and philosophical paradigm that was prevailing in the world and Ukrainian literature of the 20th century also found its own embodiment in the prose of Olga Mak. The basic semantic accents of author's artistic and philosophical thinking, in particular historiosophical and religious-philosophical aspects as well as the ironical modus of author's artistic conception are interrogated in the proposed research.

Historiosophical discourse of Olga Mak's prose involves the author's interpretation of the historical reality in the existential plane, in the context of personal experience or cultural experience of a certain generation that determines the inner horizon of deployment of this reality and its ontologization. Literary and worldview perspective within which history is explained by a generational principle in some sense means the semantic integration of the cultural experience of a certain generation in the field of cultural memory, which structural components in the Olga Mak's prose, together with the historical type of worldview, becomes mythological consciousness («Zhaira»). The problem of national and cultural identity, which is an important aspect of the author's historiosophical conception, in almost all texts gets philosophical and existential dimension. Author's artistic interpretation of this problem in the context of cultural borderlands and confrontation of identification model («The Oddity»), in connection with certain cultural and religious meanings («Against conviction») in a certain way refers to the modern conceptions of national identity. Consequently national self-identity in Olga Mak's artistic conception is often interpreted as a phenomenon of culture.

Peculiarities of Olga Mak's religious-philosophical world view are examined in the light of existential philosophy. Particular attention is paid to the image and semantic structure of the novel «Against conviction», in which author's artistic interpretation of religion and spirituality in the modern world is especially clearly. Problems of existential authenticity search for meaning in its global sense, and the notion of boundary situations and existential choice are explained in this paper. It is also investigated the peculiarity of author's literary-philosophical conception of freedom, especially in its religious aspect, which allows us to trace features of religious movement of existentialism in Olga Mak's artistic manner.

The paper deals with the existential bent of literary-anthropological conception of Olga Mak. The main aspects of it, especially problem of «real» and «unreal» being, dialogic interaction of the «Self» and the «Other» (the «mask» and the «person») in the personality structure of personages, motifs of searching and changing of modes of existence and connected with them moment of existential choice are investigated. The artistic peculiarity of phenomenon of human transcendence in the imaging system of stories «The Oddity», «Pathway of the fate» and the novel «Against conviction» is explained. It is drawing an attention to determinant in this context problem of inner freedom, which in the author's literary-anthropological conception rises as special scope of self-realization of the personality, which simultaneously makes possible its transcendence. Semantic aspects of the concept of transcendence in context of the search for authenticity of human being are traced.

In the paper is revealed the ironical modus of Olga Mak's artistic conception. Particular attention is paid to the figure of ironic subject that in Olga Mak's prose represents conceptual character type, which has features of the protagonist or arguer and appears in a role of subject and object of irony. Ironic as an world-view principle and largely one of the basic factors of the text organizations in the author's artistic pattern often creates a separate ironic discourse with a branched system of verbal and extralinguistic elements that expects certain allegorical strategy and intertextual connections . In this regard, the thesis deals with the functioning of the traditional images in the text structure of the story of Olga Mak «The Oddity», with the peculiarities of artistic transformation of cultural models of Švejk and Hamlet in the author's conception of the character and with typological aspects of this intertextual relationships.

Key words: artistic-philosophical discourse, artistic historiosophy, myth, artistic conception of human, transcendence, existence, irony, ironic, ironic character, ironic subject, image of mask, traditional image, metatype, personage-reasoner.
